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Lech Tomaszeuski 


Nonorientable Surfaces. 


The followning Article has been sent to use by Prof. Tomaszewski, Warsaw, after our last In contradistinction to the other numerous of mathe- 
issue. We print this Article as in our view it makes the problem of Topolgy more Excessable, matics branches whose results are willingly adopted by 
Openning up the Situological Poursuit in a more Genneral Way. 


modern art and technique, topology is bur seldom 
anon utilized, The reason of this fact is the difficulty in 
EDITOR, projective representations ot i the subjects of its con- 
siderations, as well as the lack of interest in such 
representations of mathematicians who usually satisfy 
themselves with purely abstract speculation. 
The set of classic geometry structures has become 
5 sufficiently COMMan in the Ms +terial forms appli ed | Cy 
nature and Man and involves a QUGEE comprehensible 
desire to search after a new catalogue of loans, 
It is on the way of such researches that one encounters 
topology 7 ith 1 ELS Untrivi al ; BEGmeenie Structures devel- 
oped thanks to Posts other chan those classic OPCS. 
Sculptures were the first to make out that these new 
forms are well worth cognition and application; modern 
architecture but begins to tind interest in them. The 
treatise has been divided into two parts, the first is a 
popular bf ntation of SOme selected problems of 
topology and the second a tentative ot their practical 
applications. ah 
The first part includes some geometric aspects of this 
branch of mathematics, the analytical problems being 
omitted. 
Topology considers superticial structures suscep ate to 
continuous transformations with easily change their 
torm, the mest Interesting Seer et propertic Ss COPTAI TEE 
to all the phases of modification being also studied, 
Assumed 1 Is an abstract material cf deal deforn iability 
which Can be detormed, disruption and ehUCrit ne being 
excepted. 
A. flat figure A /Dwe./1. is subjected to topological 
transformation into figure A’, the material remaining 
undisrupted and no points p’ of the figure A’ 
corresponding fo more than one point sy of the Prev POLIS 
PCI, 
Con the other hand, when ch anging the form, the 
material may be cut and then assembled precisely in 
the same place. In this way a topological transforma- 
tion is a more general operation than the usual defor- 
mation, the nede a /Dweg./1. cannot be brought to the 
form of the node b without dividing the line. 
The above posits lead to a rich and diversified mo- 
dification of form; the square passes into an option: at 
flat figure Or an open surface with one edge, each 
convex polyhedron can adopt the form of a closed 
sphere, etc. 
For the purpose of classification, topologically equil- 
valent are callad those groups of fugures which are 
obtained by reciprocal transformations, Here are a 
few examples of the groups represented by two figures 
aranged in columns /Dwe. 2. 
It is easy to note that the same figures considered 
horizontally are not equivalent. 
The implied transformations will bring the flat ring 
/ second group in dwg.2/ into a cylinder bur to obtain 
a flat figure with one edge or a closed polyhedron ts 
not possible. 
Having carried out the classification, next are studied 
geometric properties, called topological properties, 
constant for all the shapes of the forms in the selec ted 
group, 
Since metric and projective features are changed during 
transformations, constant relations can be searched in 
quantitative dependences. 








Quanutative dependences between the numbers of 
vertrices /W/, edges /K/ and taces /S/, called Euler's 
formula: W -K + S = 2, is common for all the 
convex polyhedrons in whose edges meet only two faces 
and which always lie outside of each of their faces. 
Those polyhedrons are topologically equivalent to 
closed spheric surfaces /Dwe¢.3/. 

The above quoted dependence has proved to be valid 
also for the points, lines and Parts of the transfor med 
surface which correspond to the vertices, edges and 
taces of the primary poly hedron, hence it deseribes one 
of the topological properties. 

Next 1s searched a similar property in respect of 
polyhedrons which are not convex the so called pris- 
matic blocks in the shape of cubicoids with smaller 
cubicoids cut out of from their interior. 

The first of this category Lay E.3i, With one €xcision, 
is topologically equivalent to the torus and further 
ones to round cracknels with one or more holes. 

The cohesion grade introdoced as an auxiliary notion 
/ formula in dwg.4/ depends on p the number of closed 
lines which lie on the surface but do not divide it into 
parts. For instance each closed line of type a /Dwe.4/ 
which a cae the sphere divides it into two separate 
fields / p = 0 /, this nor being the case in respect of 
the inne a which lies on the torus because passage from 
point A to B does not involve its crossing / p = 1 /. 
Knowledge of the cohesion grade allows to solve the 
Euler's formula for all the surfaces under consideration 
/ formula in dwe.4/. 

It has been noted that the cohesion grades of the 
examined forms are odd numbers and the consequent 
search after forms which have even numbers as their 
cohesion grades resulted in the discovery of a new 
geometric category — nonorentable surfaces. 

The arate point of the argumentation is an exellent 
example ot the creative logical inspirations which 
precede intuitional cognition. 


Orientabiliry of a surface or planes is obvious; each 
flac figure has two sides, sotyhedens also have their 
interior and exterior side. 

The existance of geometric structures composed of 
parts of the same surfaces or planes, but in spite of 
this, as. at whole, nonorientable, COMMS - ata surprise to 
our spacial imagination. 

The proof that an undoubtedly two-sided sheer of 
paper can be transformed into a one-sided surface is 
assigned to mathematician Mobius. The so calldd Mé- 
bius strip /Dwe.5/ has in the very fact an even number 
as its cohesion degree s = 2; its unusual properties 
are notorious and here are some of them: it is bounded 
by one edge only, intersection in the middle will not 
result in the division into two Separate parts, a point 
continuously receding trom the edge will come back to 
the starting point. 

A topologically equivalent polyhedron /Dwg.6/ consist 
Of six Faces of the regular octahedron anit a part of 
its diagonal planes, 

Flat and superficial forms of transformations of a 
Mobius strip /Phor. 9/ belong to the category of open 
nonortentable surfaces with the lowest number of 
edges. 

When we accept the properties of ortentability and 
openness as a base of the classification, the discussed 
category occupies third place /Dwg.7/after the varities 


of orientable surfaces open /L/ sana closed /2/. A 
search after the next possible Category of pone 
forms which at the same time are closed /4/ results 


from the very habit of consiste ney. 
The said properties are met by the so called Klein bottle 
Dwe.8, Phot. 10; the phases of its construction are 
as follows: narrowed tube bends and intersects itself 
along the line C and then comes outside and connects 
at the both eds. 

Obtained is an edgeless nonorientable geometric 
structure which has no closed interior. 








The constructions of similar is possible thanks to a 
new property — not encountered in the regular geame- 
try — selhintersection. 
It is assumed theoretically that surfaces do not lose 
their continuity on their intersection lines, the said 
lines are not regarded as edges, else there would meet 
in them more than two faces and the definition of 
polyhedrons would be harmed. For practical purposes 
there is no obstacle to number the discussed structures 
among spacial polyhedrons on whose edges there mect 
sometimes more than two faces, what allows to remove 
parts of the surface bounded by the intersection lines 
eg. line C in dwgz.8/. 
The same se ee! includes among others, the Boy 
surface (Dwg.12 of three intersection |i ines tangent in 
one point; it consists of three equal branches /Dwe.11 
each of them having an edge along which if connects 
without intersecoon /b/, a line along which itis mter 
sected /d/ and a line along which it itself intersects the 
adjacent branch /fy, 
The diagrammatic representation of the Boy. surface 
in the middle of awg.11! has served the a ther as a 
starting point for pursuits. to apply structural combi- 
natories for the construction of new nonorientable 
forms. 
In the diagram of two-arm branches /Dwe. 13/, to 
which the Boy surface is reduced, it is impossible to 
construct a constinuous form without a starting point 
Kk which would corre spond bo the WOInts wit sae Inter 
secting / edges a,b, cin dwg.11. 
The search after continuous surfaces have resulted 
the use of three-arm branches /Dweg.14. 
The form composed of them hauie neither beg ginning 
norend, all the j joints are always the lines of rec ripoc al 
intersection, thus a complete structural continuity has 
been obtained. 
One of the represented diagrammatic schemes /Dwe.14/ 
corresponds tO a Surrace ot eight intersection line e. the 
surface being composed of four branches which lie on 
the edges of a Sie 
Two examples a are shown, viz. when the intersection 
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lines are tangent in one point /Dwg.15 and 16, Phot. 


and without that condition /Dw g.17, Phot; 1%. 
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onditions of topological transformations. 


Toplogical’ transformauons of -a convex polyhedron and 
prismatic block; Euler’s formula for convex polyhedrons. 


. Surface cohesion grade: genecralizanion of the Euler's formula. 


o 


5. Some Properties of the Mobius Strip. 
6. 


rg ' 
Flat form of a Mobius Strip; disassembly Info COM POrent 
parts, 


Dra peta ution of the surface: /1/ orientable Opin; (3) anen 


table closed, ii nonorientable open, 4 nononenta ble closed, 

Klein bottle; three phases of construction. 

Boy surtace: oné of the component branches; in two prot: 

rons AJ, incersection lines d, ¢, fF and- joie edges a, -b, 

in two projections /B/, General diagram of the assembly of 
three branches, 

Boy surface: rop view AY and side view /A/, 


. Structural diagrams of a surlace with eweo-arm branches: 


Hoy surtace diag: am 23> other examples of discontinucus 
schemes /3/ amd fal 


4. Structural diagram of contumuous-surtaces with three-arm 


branches. 


» Surfaces compesed of four three-arm branches, eight inter- 





section lings tangent in one point, according to diagram No, 

in dwe.l4, single branch /1/ and scheme of owo branches, 
in two projections 

A surface composed of four three-arm branches, eaght Inter- 

Sechion Lines Tangent im one pont; top view and side view, 

A surtace composed of four chree-arm branches without 

tangency of the intersection line in one point; top view and 

side view 
Superticial transformation of a Mobius strip, model, 
Klein bottle, wire model, 


' Sue faine composed of four three-arm branches with BLA ee recy 


of the intersection line in one point: ceramic clay. author's 

study work ac the Deparrment of Art and Research, Warsaw 
Academy of Fine Arts, 19762, Phot: by 4. Kapuscik. 

Form based on the surface composes dof four branches without 

tancency of the intersection limes: ceramic clay, author's 

study work at the Department of Art and Research, War- 

saw Academy of Fine Arts, 1962 


i 
Classification examples of the figures topogically equilvalent. 


The particular properties of nonorientable surfaces 
fully justify both the theoretucal interest and desire 
To apply them for practical PUrpPOSeS. 

The theoretical interest in nonorientable surtaces.arou- 
sed already at the initial mathematical posits because 
the introduction of the transformation condition of the 
material into the world of abstract rigid geometrical 
forms means a arabia change of the said material. 
New starting posits usually lead to new results. 
Really, ith 165 study of the transfor rmability of Forni, 
topology arrives toa nonorrent: able surt: Lies. fF PO) QUE 
point ot vie WF the discovery of the property ok non 
orien ntability 15 the highest achievment bec US it ith= 
spires new CAlePOries ot sure: Ces, 

Everything that contributes to the extension and en- 
richment of geometry as a science which describes the 
CONSITUCTION of horn is, certainly, MST desirable. 
Moreover, topological transformations, through the 
operation mechanics itself are connected with the 
transformabiliry of structural forms. A continuous 
deformation of a surface is, of course, one of the 
Mone interesting forms of transformability, hence the 
importance of topology in the development of bio- 
technics. 

There exists a very interesting climate about topology: 
the first discoveries eonmecten with the effort to sur- 
mount the acknowledged intuitional truths, high re- 
quirements in respect of special imagination, and final- 
ly its inrationalicy. 

They say that up to now there have been found no 
natural forms corresponding to closed nonorientable 
surfaces » we may be It if e@¥tn unbec coming to Suspect 
the reasonable nature of creating surfaces which hav CC 
no interior, enclose nothing and protect Against no- 
thing. 

Such observations in equal measure intrigne ind 
hamper practical thinking which has bo be initiated, 
Until quite lately, when after a lecture on topology 
inaugurating a new academic year at the Wars 
Technical University the debates tried frier 
discover some practical values in topology, the iectu- 
rer denied any feasibility of its application. 










































Of course, much has been changed since that time, in 
particular as regards the utilization of the analytical 
considerations of topology, what still cannot be said 
about its geometrical aspect. 

The few sculptoral duplicatings of elementar non- 
orientable forms contribute but little to carry things 
ahead. 

The practical utilization of nonorientable surfaces for 
shaping new achitectural or industrial forms necesi- 
tates a deeper knowledge and spread of the geometry 
of these surfaces, as well as discovery of their func- 
tional content. 

For this very reason the presented below author's 
pursuits in this subject ') lead in two directions. 

The first direction covers the composition of closed 
nonorientable surfaces on the base of structural com- 
binatorial analysis. The goal set did not exceed the 
study of purely geometrical features of the available 


structures. The examples from the first part of the 


treatise show the developed on this way possibilities 
to increase the catalogue of surfaces. 

The search after functional values, which are the aim 
of the second direction of the pursuits have lead to 
some abstract examples, it is yet too early for a synthe- 
S15. 

Nonorientability expresses an ideal continuity, which 
in case of open fee A brings some practical profit. 
When we consider the manner of by-passing, for a 
two-sided cylinder exist two independent ways which 
are of the same length and lie on tts interior and 
exterior side and their linking necessitates rane: its 
edge or cutting through it. With the use of the same 


amount of material we receive for a nonorientable 
strip one continuous way which is equal in length to 


the both previous omes. 
A nonorientable strip cannot be the motion band of 
sptctatores, however, when used as a background it 
allows of interesting special exposition of subjects. 
Furthermore, there occurs an interesting feature, viz. 
it is impossible to cover the strip with two different 
colours without a borderline because nonorientability 
involyes monochromatism and homeomorphy. 
As an examples has been chosen a henoeieneabis rec- 
tangular arrangement strip composed of equal square 
modules; nine squares suffice to construct a counter- 
part of the Mobius strip /Phot, ™, dwg. ™. 
In the illustrated fragment of the combinatorial se- 
quence of forms /Phot. “/, the addition of modules 
leads to an unlimited number of arrangements, and 
their subtraction defines the bottom limit of these 

assibiliries. € 

‘he smallest form /Phot.*5/ consists of five squares. 
When instead of a square wa adopt a triangle as a 
structural module, this will lead us to the smallest 
nonorientable surface possible /Phot. *4/, 
Other combinatorial consideration consisted in the 
building on of the modules to the edges of the selected 
type of forms according to the sequence shown in 
drawing 30, thus the strips of the following section 
have been obtained: /Phor.*?, dwg.**. 

Assemby of the elements along the edge of the strip, 
starting point M /Dwg.*" A/, leads after passing its 
length to the starting point at the foot and it is not 
till the way is repeated that it closes the sequence. 
For a two-sided cylinder strip exist two independent 
ways of bulding on, viz. interior and exterior, each 
of them being closed after passing its one length 
g (Dwg. * B/. 


The above quoted combinatorial experience have a 
itive character. oe 
Still another abstracted example of application as 


occured; the top parts of the transformations of the 
Mébius strip /Dwg. *°/, intersected by the lines a or a’, 


can serve as the forms of the covers of skylights with 
bidirectional inlet of light. 


The citle of this article corresponds to the subject of the study 
carried out in cooperation with Mrs. V. Damieccka at the Warsaw 
Academy of Fine Arts during 1961-1962, 


At the beginning of the research of the practical pro- 
perties of closed nonorientable surfaces lies the theore- 
tical relation with the problem of the intersection of 
the interior the form with its exterior based on the 
fact that this type of surfaces virtually have no closed 
interior. 


When we rehard the elements of a nonorientable sur- 
face as complet disks and extract the interiors by 
means of translucent screens, we obtain intersting forms 
of continuous connection with the environment. 

In comparison with the common forms of similar 
destination an additional new feature is here the 
nonorientability of the enclosure. 

The example can be arrived at through continuation 
of the building on of the edges of the strips up to the 
form of closed box sections /Dweg.*"), or in the way 
of usuing square modules for the construction of closed 
elementar surfaces, e. g, Klein surface. . 

In the description of the attempts a special emphasize 
has been laid on the method of procedure whose 
application allows to hope for a wider cognition of 
the subject. 


Description of the photographes, 

20. Form constructed on a surface of two tangent intersection 
lines; ceramic clay: author's work. Phot. by A. Wroblewski. 

21. Form constructed on a surface of cine tangent intersection 

na ceramic clay; amet work. Ph yas Wroblewski. 

22. Mobius strip composed of nine square modules; gypsum mo- 
del. Phot. by A. Wroblewski. 

24, Combinatorial seque of nonorientable strips composed of 
“square modules; the second from right according to Phot. 

is the base of the sequence. Phot. by A. Wroblewski. 

25. The smallest nonorientable form composed of five square 
modules; gypsum model. Phot. by A. Wroblewski. 

26, The smallest nonorientable form possible composed of five 
triangular modules; a BYPsum model. Phot. by A. Wroblewski. 

27. Combinatorial sequence of strips according to Phot. /marked 
dark! with the build on square modules on the edges, Phot. 


by A. Wroblewski. 


3. Mobius strip constructed of nine square modules; projections 
and cross-sections. 

- Building on of square modules to the edge of the strip 
according to dwg. 23, cross-section, projections and cross- 
sections, is ; 
Erection of elements on the surface of a Mabius strip — 
ae surface constructed on this principle — nonorientable 
collar. 

. Flat and surface transformations of a Mobius as a basis of 
shaping of skylights with bidirectional inlet of light. 

. Building on of square modules to the edge of the strip 
according to drawing 23, leading to closed box section; 
projections and cross-sections, 


IPOTES! E ELEMENTI 
DI TOPOLOGIA DEL LABIRINTO - P. SIMONDO 


Assumiamo come punto di partenza il fatto che un labirinto ge- 
nerico abbia un ingresso e@ una uscita o fra questi due estremi 
una serie di percorsi le cul traccie non siano delle geodetiche 
ma delle curve qualsiasi dotete o meno di singolarité. || proble- 
ma @ perianto quello di orlentarsi in una situazione. disorien- 
tante rispetto a un percorso privilegiato da compiere; si pud 
anticipare che ja traccia de! percorso privilegiato sara per lo 


meno priva di nodi anzi sara |'unica ad esserla. Il numero delle 


traccle. fra le infinite curve possibili-cu una superticie topologi- 


ca qualsiasi saré determinato dalla struttura de! labirinto, cioé 
dalle sue frontiere, @ da tutte le trasformazioni topologiche 


del labirintg che siano rappresentazioni del labirinto su se siesso 
del tipo delle deformacioni; il numero dei percorsi 6 infinite. 
Per cio che riqguarda le frontiere, o elementi disorientanti, mon 
é necessario fare ipotesi sulla loro natura, é sufficiente consi- 
derare come frontiera un ostacolo qualsiasi che fa cambiare di- 
dezione @ un vettore orientat qualsiasi che si sposta con conti- 
nuita: lo spostamento wbbidisce a due leggi: 1° Il veltore tende 
sempre all'uscita; 2° la direzione @ inolire determinata dai 
punti prefissati nei quali le frontiere sono praticabili, Se pres- 
cindamo dalle ire situazioni privilegiate; ingresso, uscita, per- 
corso «buono= che porta sempre ¢ univocamente all'uscita, tutto 
il resto & +cattivos, non esistono cioé nel labirinto sistemi di 
riferimento orientativi salvo quelli che il percorrente porta con 
sé, relativi cloé alp proprio sistema di coordinate, al proprio 
corpo e@ corrispondenti sistemi fisiologici. Pertanto alto e basso, 
desira e sinistra, avanti indietro, dovrebbero, dal punto di vista 
del labirinto, essere del tutto equivalenti ¢ il labirinio si pre- 
senterebbe cosi come una sirultura perfettamente disorcientante. 
Tuttavia a-propesito degli indici di dirazione nasce il problema 
del punti fissi cui si accennera in seguito ¢ che costituisce a 
mio avviso il limite delle possibilité disorientanti del labirinto. 
Ogni altro elemento labirintico viene qui deliberatamente tras- 
curata per molivi metodologici: esistono evidentemente | lati 
psicologici, quelli letterari, quelli geografici, quelli storici ecc. 
del labirinto & vi @ connessa una questione architettonica @ 
largamente urbanistica (ogni citté é un labirinto in senso lato), 
cid significa che il problema del labirinta non é specificamente 
matematico nel. senso che molte sirulture malematiche possono 
essere ulilizrate come progettl di labirinto, Tuttavia nel suo 
aspette tipicamente metodologica una considerazione geometrica 
malic generale come quella topologica fornisce una base certe- 
mente preziosa per alfrontare un lato basilare del problema 
teorice @ pratico del labirinta, purché si traiti di una topologia 
«detournée=, farmo restando i! problema dell'utilizzazione artistica 
del metodo matematico, problema che non ¢ neppure lontana- 
manta risoltt, 

Entro questi limit) si tratta di vedere quali sono i termini e gli 
enti geometrici cui si fa ricorsa (devo premettere che faccio 
uso di wna terminologis intuitiva senza pretese tachniche o 


dimostrative ¢ a titolo di ipotesi di lavoro). Dobbiamo ora 


determinare in qualche modo una »regione labirintica= @ possi- 
bilmente gli elementi costitutivi di questa regione per stabilire 
a quale tipo di spazio topologico oppartiene un fabirinto gene- 
rico, percorribile da un essere che si altribuisca una percezione 
tridimensionale. Dobbiamo anche porre il problema di un fabi- 
rinto minimo ¢ di una cellula elementare labirintica. In ogni caso 
é centrale i! problema delle dimensioni « sono fondamentali | 
teoremi sull-invarianza delle dimensioni delle varieté topologi- 
sche omeomorfe e i teoremi sulle deformazioni. 

Alla questione dimensionale si ricollegano quelle sull'ordine h 


di connessione delle varieta geametrische n-dimensionali prese. 
in esame e@ sulla loro struttura combinatoria o algebrica; penso 
che il problema del labirinto si leghi sirettamente © sopraitutto 
con l'ordine di connessione di una superficie chiusa tridimen- 
sionale, come cernerd di chiarire in segiuto. Penso inoltre che 


5) possa stabilire subito una distinzione fra labirint) costituiti 


da complessi geometrici a superfici bilateri e da complessi a 
superfici unilateri, in altri costitulti da superfici orientabili o 
non-orientabili, Dal punto di vista geometrico, per le supertici 
chiuse 3-dimensionall non orientabill vi é la difficolté che queste 
presentano tutte dei punti di autopenetrazione, questa diflicolta 
si pud tuttavia risolvere sul terreno pratico costruttivo, ad esem- 
pio un labirinto costruito con otri di Klein opportunamente 
connesse e con l‘arbitraria eliminazione dei diaframmi di auto- 
penetrazione, eliminazione che non altererebbe tuttavia la pro- 
prieta unilatere della superficie. 

Riassumerd ora alcune ipotesi cul sono giunto in. prima analist: 
1* Un labirinio generico divide lo spazio topologico in due 
regioni, (") una ésterna non-labirintica @ une interna labirintica, 
cio che contraddistingue le due regioni & il fatto che fisssati | 
due punt) E (ingress), U (uscita) sari possibile andare da E 
a U aitraverso Ja regione non-lobiriniica senza incontrace osta- 
coli per un numero indeterminato e praticamente infinite di 
percorsi tutt] egualmente possibili mentre all'interno della 
regione labirintica il percorso possibile da E a U 64 uno solo o 
per lo meno & univocamente determinato, tutti gli altri essonda 
ostacolati da opportune frontiere variamente connesse fra di loro, 
Se noi consideriamo ora una pianta generica di labirinto (una 
sezione orizzontale) ritengo che la si posea considerare equiva- 
lente a un disco circolare, ora per un noto teorema se nol 
deformiamo con continuité questo disco, cioée se facciamo 
camblare continuamente direzione a un indice connesso con i 
punti del disco, dovrd rimanere almenon un punto fisso, cid 
significa in genere che nella pianta di un labirinto vi saranno 
uno a pid punti intorno al quali ruoteranno per cosi dire, | 
percorsi cattivi @ quella buono e quindi un labirinto non potra 
essere perfettamente disorlentante. D'altronde da questo punto 
di vista un labirinto é& assimilabile al cuore di una regione 
desertica, dove una delle vie d'uscita é in un certo senso quella 
di starsene seduli in un punto, 

2°) Tralasciando la definizione rigorosa di varieta n-dimensionale 
{che 4 uno dai problemi a quanto pare non risolti della topologia) 
possiamo dire che un labirinto & una varieté topologica 3-dimen- 
aionale le cui frontiere sono 2-dimensionali, cioé genericamente 
dai piani. | labirinto deve avere tante dimensioni quante noi 
stessi ce ne attribuiamo; se consideriamo infatti una superficie 
nen chiusa con o senza contorno questa non constituiré per nol 
labirinto poiche le frontiere sarebbero unidimensionali, cioe delle 
linee @ quindi ovunque valicabili. 

Se le superfici sono chiuse occupano allora uno spazio tridi- 
mensionale « abbiamo pertanto la possibilité di unm labirinto, in 
ogni modo ci traviame di fronte a conligurazioni geaometriche 
che sono riconducibili a poliedri non-semplici @ con ordine di 
connessione maggiore di zero. Entre certi limiti credo che un 
labirinto gia tanto pid labirintico quanto pid grande é@ il numero 
h dalla sua connessiona. Inoltre con opportune sezioni, deter- 
minate d’altronde dall'ordine stesso di connessione sara sempre 
possibile ricondurre un labirinto a un 4p-gono con un numero p 
sufficentemente alto @ con opportune identificazioni dei lati. 





Penso appunto che fl problema del labirinio minimo si ricalleghi 
alla determinazione del 4—p-g6no con un numero p sufficente- 
mente piccolo per avece una configurazione labirintica ciod 
con almeno un percorso nullo @ uno buono, questa potrebbe 
essere fa cella elementare purché nei labirinti pil complessi 
si abbia cura di eliminare { percorsi buoni salvo almeno uno. 

In conclusions sembra accettabile l'ipotes! che il labirinto sia 
assimilabile alla varieté tridimensionale dei =tori«, cioé delle 
ciambelle con uno o pil buchi, Una immagine intuitiva sempli- 
ficata dell'ipotesi sarebbe questa: (7) possiamo considerare la 


regione circostante il labirinto @ la regione interna al labirinto 
connessa alla prima tramite l'ingresso E e@ l'uscita U came 
equivalenti a una ciambella con due buchi e il contorna com- 
pleto della due regioni, cié» il labirinto stesso come una 
ciambella com un buco; il buco della ciambella labirinto ¢ 
occupato dallo spazio della regione interna e | due buchi della 
ciambella spazio interne-esterno sono occupati dal solida labi- 
rinto. . 

E' questo fo schema pid generale al quale mi ¢ stato possibile 
per ora giungere. 

(*) vedi disegno a pag 11. 


Au sujet du labyrinthe vous me demandez ce que j'en pen- 
se en tant qu'idé’. Il y a, bien entendu, un probleme histo- 
rigue de labyrinthe, mais ga n'est pas non affaire directe- 
ment; par contre je erois que mathematiquement ie labyrinthe 
n'est pas un probleme specifique. Je veux dire que la notion 
de labyrinthe eat d'un coté paycologique et ausai architectu- 
rale et urbanistique si on prefére; plusieurs structures mathe- 
matiques peuvent Stre utilisées comme des projets de labyrin- 
the, c'est A dire que la coté mathematique du probléme est 
tipiquement methodologique. D'une certaine facgon la topologie 
méme est profondement labyrinthique, mais quand méme d'une 
fagon tres formelle. Evidement il n'est pas necessaire dea con- 
naitre la mathematique des espaces dit superieure pour construir 
un labyrinthe, mais methodologiquement, si on veut donner une 
ebauche de theorie du labyrinthe, alors il est fort possible 
que une consideration topologique detournée soit utile et 


necessaire. 
de erols toutefoia qu'il ne soit pas utile une consideration 


mathematique pure car il reste le probléme central d'une uti- 
lisation artistique de la methode mathematique, probléme qui 

est loin a'@tre resolu. A’ ce point la je crois qu'il y a dea 
entitées mathematiques qu'on peut detourner au fin du labyrin 


the, a partir des proprietes projectives ed jusque & certaines 
‘proprietés metriques de courbure ed aussi des solides non-eucli- 
diens, pour arriver aux varietes topologiques proprament dites. 

Dans cette vue on peut considerer un labyrinthe comme une 
varieté tridimensionelle qu'on peut etudier d'une fason com- 
binatoire. Ce politdre topologique peut @6tre une varieté fermée 
ou non avec des frontieres completes ou non, avec la possibili- 
té d'y tracer des coupures et avec un certain ordre de con- 
nexion ou mieux avec des nombres de Betti determinis. En 
general si on part d'un labyrinthe quelconque on pourra le 
representer sur soi méme et en obtenir dea autres par defor- 
mation et distorsion continues. Evidemment il s'agit des la- 
byrinthes neutres parce que la possibilité de s'y entroduire 
‘at en sortir ne rentre pas mathematiquement en fin de compte, 

Tl est aussi, peut @tre, possible determiner un region 
proprement labyrinthique et pourtant les conditions dont une 
pareille region doit jouir entre autres region semblablea. 

On pourrait auasi voir s'il est possible determiner un la- 
byrinthe minimum, une cellule alementaire du labyrinthe, mais 
je crois que & ce point la on ne peut pas trouver dans les 
données topologiques toutes les conditions du probleme et 
qu'il faut les introduire d'une fagon arbitraire. o>, £ 
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LABYRINTHE ~— W. Lielz mann 


Fir den Kénig Minos baute Diidalos auf Kreta cin Labyrinth, in dessen Innern 
der Minotaurus sa. Alljihrlich hatte Athen sieben Jiinglinge und sieben Jung- 
frauen als Tribut zu senden, die ins Labyrinth gesehickt wurden und ein Opfer 
des Ungeheners wurden, bis dann Theseus kam, den Minotaurus tétete und sich 
lebend aus dem Labyrinth wieder herausfand, dank des ,,Ariadnefaden". Ich 
denke mir, er hatte den Faden mit einem Ende am Eingang befestigt und wik- 
kelte ihn nun, also von einem Kniuel in seiner Tasche, ab, bis er gliicklich den 
tihlen Bewohner im inneraten Gemach des Dadaloswerkes ermeicht hatte; mach 
getaner Arbeit wickelte er dann den Faden langsam wieder auf seinen Eniuel 
auf, 
Die Gestalt dieses Labyrinthes nachzuzeichnen, war offenbar im Altertum eine 
beliebte Geschicklichkeitsaufgabe; sein Abbild findet sich auf Miinzen (Abb.61 ) 
ebenso wie, wohl von Kinderhand an die Mauer von Hausern gemalt (COVER). 
in den StraBen der Stidte, Merkwiirdigerweise kommt die gleiche Figu: auch 
unter der Bezeichnung Trojaburg im Norden vor, auf Wisby zum Beispiel. Ob 
diese Steinsetzungen gleichaltrig sind mit jenen Figuren im Mittel meergebiet 
oder spiiteren Ursprungs, ist meines Wissens bis heute noch nicht endgiiltig 
entachieden"). 
Die Entstehung der Figur erliutert Abb.54 Den Kern bildet das Linienkreuz, 
in dessen vier Quaciraten sich bei den Knossosmiinzen jeweils in drei, bei den 
Trojaburgen in fiinf Enden ouslau- 
fende Linien cinschmiegen, dic in einem 
Fall beziffert sind derart, daB gleich- 
hezifferte Enden ohne Uberkreuzun- 





gen zu verbinden sind. Im anderen, 
komplizierteren Fall fithre das der 
Leser selbst aus. 

So entsteht die typische Labyrinth- 
figur, also nicht etwa eine Spirale, wie 
ich in dem Vortrag eines Volkskund- a4 sa 

lers einst horen mufite. 

Die Schwierigkeit liegt in der Herstellung dieses Labyrinths, keineswegs Carin, 
in ihm-von auBen bis zum Innern vorzudringen und wieder herauszufinden; das 
ist eindeutig vorgezeichnet und der Weg nicht zu verfehlen. Bines Ariadnefadens 
bedtirfte es also in diesem Falle nicht fir uns, die wir den Konstruktionagedanken 
kennen. 

Nun finden sich aber anders und weit verwickelter gestaltete Labyrinthe in spa- 
terer Zeit, aufgestickt auf Staatskleidern christlicher Herrscher oder als Orna- 
mente an Kirchen, Eine der altesten Zeichnungen dieser Art ist eine Labyrinth- 
darstellung an der Kirche yon St. Quentin aus dem friihen 12. Jahrhundert 
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Les labyrinthes 


De nos jours, le vieux phénoméne mythique du laby- 
rinthe recommence a intriguer la conscience, la sensibi- 
lité visuelle et la conception existentielle de toute une 
generation. Dans la littérature contemporaine — ef 
notamment dans le »nouveau roman« en France —- 
cette vieille forme mythique réapparait POUYENT, SOLE 
comme métaphore illustrative, soit somme schéma de 
la construction de tout un livre, Dans la poésie actuelle, 
le chemin labyrinthique, Je détour qui, seul, méne au 
centre, a retrouve sa place. La peinture et la gravure 
moderne Orit reclecouy crt ce VICUX phéenomene, et meme 
larchitecture moderne s'appréte a réintégrer ce concept 
dans le domaine de ses creations. 

Qu'est-ce done, ce labyrinthe, cette vieille forme dessi- 
nee, construite, et n oublions pals — dansce, dont les 
Origins remoantent a I"historie la plus ancienne de 
Vhumanite, dont nous Crouvyons des Lemolenages dans 
les livres des historiens grees, qui en parlent comme des 
mythes reliés 4 l’origine de ce peuple grec et de sa 
culture, mais dont le souvenir mythique s'est encore 
conservé, de nos jours, dans les danses sacrées de I'ile 
de Ceram en Indonésie? Quel est le sens. de ce tres 
ancien mythe, qui parair avoir appartenu a 'humaniteé 
enticre, ct dont le sens profond et révélateur s'est perdu 
a4 travers les siteles, de telle manitre que Le labyrinthe 
hic SCH OOM Pelt la majorite de mos contemporains que 
cCOMMCc Une Attraction foraine, A occasion des kermes- 
ses de village, ou comme un jeu pour enfants = your 
«padget= pour adultes — ou il s'agit de faire arriver, 
par des detours de labyrinthe, uné boule dans le centre 
dune Pere boite, cl de la mMener ensuite Crs le 
début de son parcours? Est-ce que cette signification 
profonde s'est entiérement perdue, de fagon que notre 
etude ne poursuit qu'un but archéologique, ou vivons- 
nous plutot la réyalorisation d'un mythe immemorable- 
ment age, révalorisation dont nous connaissons des 
exemples dans ‘historic, non seulement dans celle des 
labyrinthes? 

Retenons d’abord que = tour en parlant de labyrinthe 
en général — nous en connaissons deux formes essen- 
ticllement différentes: le labyrinthe A dessin ininter- 
rompu d’une part, c’est donc le labyrinthe qui méne 
la personne ayant franchi la porte, par un chemin qui 
parait interminable et énigmatique, au centre du laby- 
rinthe, et de lA, en rebroussant chemin, de nouveau 4 
l'extéricur, a la lunmuiere, sans le = pelerin “ puisse se 
tromper de chemin; cest le labyrinthe a vore unique. 
D"autre part, nous connaissons, depuis le mythe de 
Thesée, d’Ariadne et du Minotaure, cet autre type de 
laby rinthe, aux voles trompeuses et sans issue, le type 
du labyrinthe of celui qui y est penétré, peut ou meme 
doit = s‘tparer, ou il ne peut retrouver l'entree qu'au 
moyen du fil rouge mythologique: c'est donc le type 
du labyrinthe, qui comprend le facteur de choix — 
donc censé d’erreur = comme caracteristique essentielle; 
c'est le labyrinthe aux voies multiples, dont une seule- 
merit mene a contre, &¢ reconduit BI entree; toutes les 
alitres ne ménent 4 rien, et, par cette expérience d’er- 
reurs reiterées, font accroire l'angoisse, la terreur, le 
Mianeue de confiance yusqu’a légarement dans le sens 
netrement psychique du mot. C'est ce dernier type du 
labyrinthe qui vient d’acquerir une actualité nouvelle - 
ce type cadet, A ce quit parait, auquel le type du laby- 
rinthe 4 voie unique semble avoir précédé de plusieurs 
siecles, 
C'est 4 ce premier type du labyrinthe que Karl Kere- 
nyi, léléve brillant de C. S. Jung, a consacré une etude 
magistrale. Il y voit la forme dessinée, construite, 
dansee — done vécue dans toutes les formes de con- 
cretion humaines — d'un vieux mythe*— donc d'une 





forme de la conscience humaine, qui réussit 4 signifier 
la réalité du monde extérieur et intérieur, sans avoir 
recours a la logique ou a la causalité immanente; en 
traduisant cette realité en gestes, en images, en figures 
magiquement signifiantes, 

Le mythe, c'est d’apres la phrase si heureuse de H. 
Frankfert dans Before Philosophy ea form of poe- 
try in that it proclaims a truthe. 

La figure, le geste, qui est ¢rroitement relié 4 ce vieux 
mythe de passage — qui l'égale ou le signifie — c'est 
le labyrinthe 4 voi unique, done la spiral’. Kerényi a 
rassemblé une serie vraiment imposante de faits — et 
des faits de tout genre et de toute provenance — pour 
jeter plus de lumiére sur l’origine, la signification et les 
fait icason si diverses de cette vielle et véndrables 
conception humaine qui relie la mort a la vie, et qui 
constitue des deux un cycle de vie, paralléle 4 celui 
qui est A la base des mystéres de Perséphone: la des- 
cente et le retour en sont les deux caractéristiques 
essenticlles. 

L’étude de Kerényi prend son départ par le plus ancien 
decument qu'on peur relier a la forme mythique du 
labyrinthe 4 voie unique — des tablettes en argile pro- 
venant de feuilles babyloniennes, portant des dessins 
d'intestins 4 l’usage des augures; ces tablettes, qui 
montrent une série de spirales dessinées avec des lége- 
res variations, constituent, selon toute probalité, des 
archives pour les prétres, qu'ils employaint comme 
documentation en vue des présages portés par les 
intestins des animax de sacrifice sur le sort de celui qu 
a fait l'offrande. Afin de relier cette série de spirales 
intestinales 4 leur signification mythique, Keréeny: peut 
referer (4 la suite d'une découverte du grand orientali- 
ste leydois F. M. Th. Bohl) a l'inscription accompag- 
nant les dessins: ¢bal tizani, c'est 4 dire le palais des 
intestins. Et ce palais des intestins n'est rien d’autre 
que le Hades, ce monde souterrain habité par les morts, 
qui trouve son image, sa concrétisation dans la spirale 
des intestins, de la méme maniére que les cieux se 
miroitent dans la forme du foie et sins ses change- 


l Voir explication de Bucaille sur la spirale. fedit.}. 
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ments et déformations. d'apres ces témoignages, la 
forme.de la spirale — et en  qesus la spirale des 
intestins — parait donc reliée a la mort dans cette con- 
science mythique de l"humanité naissante, comme la 


forme de la coupole (celle du foie) étair l’égale des 


cieux. La spirale — le labyrinthe 4 voie unique — se 
révéle donc, dés les origines de |"humanité, comme 
la forme et le geste qui signifie — mais il faut aller plus 
loin: qui représente, qui constitue — le royaume de la 
mort. | 

Pour cette relation étroite entre la forme — et le geste 
— de la apieale et le royaume de la mort, relation qui 
va jusqu’a la coincidence, Kerémyi peut aussi alléguer 
un temoignage mythique, qui, lui aussi, remonte au 
début de la conscience humaine, mais dont les traces 
Sede ae ‘hele encore sirooes de nos jours: le 
mythe de la viérge Hainuwele, appartenant aux peup- 
les de Vile de Céram en Indonésie, et découvert et 
décrit par Ad. Jensen. C'est aussi un mythe de passage, 
— comme celui de Perséphone — et en méme temps un 
mythe, Hainuwele est assassinée, et de son corps nais- 
nom de Rabié, nom mythique de la lune. Dans le 
saint: les faults Gul fone 1a wourtitare dee habia de 
Céram. Mais d'autre part ce premier meurtre a engen- 
dré la mort, et donc la vie: depuis ce meurtre, les 
assassins de Hainuwele, les hommes de la premiére 
époque de l’humanité, deviennent mortels, deviennent 
ionc des hommes a la taille des habitants de Céram, 
possesseurs et héritiers du mythe. . 

Ce mythe oe paeee dont Jensen a recueilli les élé- 
ments essentiels, 

c'est 4 dire avec la spirale: non seulement que le meur- 
tre de Hainuwele se situe a l'occasion d'une danse 
Maro — danse qui dure neuf nuits, et dans laquelle les 
hommes et les temmes dansent une grande spirale, au 
centre de laquelle la vierge Hainuwele se tenaitdebout, 
c'est aussi au centre de cette spirale que ses meurtriers 
ont creus¢ un trou, dans lequel ils ont, pendant la 
danse de la neuviéme nuit, poussé Hainuwele par le 


mouvement de la danse, en |’ensevelissant par leurs pas 


danse sous la terre jetée dans le trou, Mais la 
paralléle mythique va encore Slee loin: le mythe 
raconte, que Mulua Satene — celle qui deviendra la 
déesse de la mort — courroucée A cause du meutre, batit 
une grande porte, par laquelle elle faisait passer tous les 
hommes. Cette porte était construite comme une spi- 
rale a neuf terves, perils 4 la forme de la danse 
Maro. Avant de les faire passer A travers cette porte, 
Mulua Satene avertissait les hommes, que seuls ceux 
qui passeraient par la porte, resteraient des hommes; 
tous les autres auraient un autre destin. Ceux JA, qui 
n'ont pas réussi 4 passer par la porte labyrinthique, 
sont devenus des bétes ou des esprits. Apres le passage, 
Mulua Satene, qui était debour sur la porte, a disparu. 
Elle n'était plus visible aux mortels, et depuis, elle 
habitait la montagne des morts, n’étant visible qu’aux 


est relié, lui aussi, avec le labyrinthe, 


morts aprés un voyage difficile 4 travers huit autres 
montagnes. Voila done I'héritage mythique du peuple 
de Céram, qui relie la mort avec la naissance du genre 


humain, et qu, en méme temps, identifie ce Basch 


a la figure de la spirale, contruit dans ce labyrinthe 
de la porte de la mort, et revivifié chaque fois de 
nouveau ca les pas de danse en spirale du Maro 
noniel, rénétitions de cette méme danse Maro dans 
laquelle le meurtre de Hainuwele s'est accompli. 

Pour cette conception mythique, oui relie le mythe du 
ssage a la forme de la spirale, done au labyrinthe 
vore uni,ue, Kerényi peut alléguer des preuves 

archéologiques et folkdori 


est la série de labyrinth. qu'on a trouvés dans les 
pays scandinaves et en Angleterre, et qui montrent 
tous, de maniére irréfu.able, la forme de la spirale. 
Ceux de la Sceandinavie consistent de pierres, rangées 


Spins aera dans la forme d'une spirale, ceux 


Angieterre — qu'on appelle »mazes« avec un mot 
qui S'apparente 4 eamazement«, ce qui veut dire émer- 


veillement — sont taillés dans la pelouse, comme des 


chemins légerement ¢ eusés dans la surfarce. Toutes les 
deux espéces se trouvent d’habitude dans le voisinage 
des cimetiéres. D'habitude, ces constructions portaient 
le nom des villes anciennes détruites — comme Babylon, 
ou Jérusalem détruite — en association avec des mu- 

illes tombées en ruines, Ces noms sont d'origine assez 


récente, et ils ont remplacé le vieux contenu mythique 
r des notions plus modernes: la preuve en est le 


ait, qu'on trouve parmi ces appellations le nom de 
la ville de Lisbonne; fait qui implique la date récente 
de ce nom par le souvenir du tremblement de terre et 
de la destruction de la ville am XVIlle siecle, apport 
en Scandinavie sans doute par des marins, temoins du 
désastre. Sen1755 

Mais on trouve aussi, parmi ces appellations de ces 
restes, le nom de Troyes, et l'association avec cette ville 
historique de [histoire ancienne des Grecs a mené a 
des conclusions étranges et abusives, surtout dans des 


éuudes de savants germaniques, su y ont cru trouver 


une preuve de la primogéniture de la culture germani- 
ee Le nom de ces restes est — il est vrai — quelque- 
ais »Trojaburg« en Allemagne, en Angleterre » Walls 


of Troy«, au Pays de Gaulles «Caerdroia«, mais l’asso- 


ciation avec la ville de Troyes n'est qu'une éthymilogie 
ulaire de date relativement récente. Kerényi a, en 
ait, retrouvé l’origine authentique de cette appellation 
dans la racine du mot truare (amp. truare, trua, trulla)® 


qui signifie un mouvement circulaire, tournant au- 


tour d'un centre stable. 

Kerényi a, en plus, trouvé la corroboration de cette 
interprétation dans une série de faits, Avant tout, il a 
pu constater, que les restes de labyrinthes en pierres 


rangées en Scandinavie portent, en dehors des noms 


comme Babylone et Troyes, aussi le nom de » Jungfru- 
dans«, c'est 4 dire danse de la vierge, le fait rappelle 


* edit. note: trofd (Scand.), 


ques méme de provenance 


a aaa a Un des témoignages les plus spectaculaires 


la danse Maro de Céram, et le mythe de Hainuwele; 
en plus, un témoignage recueilli sur les lieux constate 
que ces labyrinthes de pierres étaine utilisés comme 
terrains de danse, les jeunes hommes du village par- 
courant les chemins du labyrinthe jusqu’au centre, 

une vierge (jungfru) était assise. VoilA done une 
paralléle assez récente et d'origine européenne, qui 


Soe au vieux mythe de E dein de I'le de 


lét au labyrinthe dansé de uwele. Er voila 
aussi un fas du fait, que le labyrinthe bat et 


dessiné en forme de spirale pourrait bien étre la forme 


figée, concrétisée d’un geste mythique, et hiératique, 
qui avait son origine dans une danse hautement signifi- 
cative et magique. . 
Dans le trésor de faits et de documents, que Kerényi a 
pu rassembler autour du labyrinthe 4 voie unique, il 
a trouvé une série de faits et de données, qui pourraient 
corroborer cette interprétation. Toutes ces données se 
réferent A des danses, 4 des mouvements magiques en 
spirale, dont la signification doit étre le passage, et 
t la forme — le dessin, dans le sens du terme 
sdisegno« — est la spirale, le labyrinthe 4 voie unique. 
Il attache une telle valeur 4 cette forme dans¢e du 
labyrinthe, qu'il commence le chapitre de son étude 
consacré 4 la danse avec la phrase suivante: »Eigen- 
lich musste jede Untersuchung tiber das Labyrinth von 
dem Tanz ausgehen«. Kerényi considére, évidemment, 
la danse comme |’élément original de ce labyrinthe a 
irale; dans sa een ey du mythe de passage, il voit 
dans le mouvement, dans le geste, le fait de premiére 
importance. Et il trouve des témoignages pour cette 
luz pretation convaincante — des preuves qui s'étalent 


a travers les siécles, et 4 travers les pays d'une vieille 


clViilsation. 
Le document le plus ancien est le dessin sur un pichet 


de cru pe de l’époque archaique, probablement 
si 


du Vilme siécle, de provenance de Tragliatella: la 
décoration montre sept jeunes danseurs, suivis par 
deux cavaliers; sur le cheval du premier cavalier, et 
derritre lui, un singe est assis; derriére le deuxiéme, le 
dessin du labyrinthe, soigneusement élaboré, apparait:* 
Kerényi nore, qu'il semble le lieu de provenance des 
cavaliers, — et peut étre des danseurs aussi. L'inserip- 
tion sur ce labyrinthe lit clairement »Truia« — et voila 
de nouveau ce mot énigmatique, que nous avons déja 
rencontre en relation avec les labyrinthes de Seandina- 
vie et d’Angleterre. Mais sur ce document étrusque il 
est nettement et irréfutablement relié a une danse,*° 

Kerényi le relie 4 un document littéraire, of le mot 
»Troia« réapparait dans un contexte éthymologique- 
mene tres ambigu: la description des »Ludus Troiae« 
ou »Troiae decursio«, dans le Sme chant de l’Eneide de 
Virgile, Cette danse cérémonielle est décrite par Virgile 
comme un acte essenniel et significatit a l'occasion des 
funérailles d’Auchése, pére d’Enée; et la relation entre 
cette danse labyrinthique et la cérémonie des funé- 
railles semble corroborer de nouveau le lien entre ce 
type du labyrinthe et la mort — semble done confirmer 
Vinterprétation du labyrinthe a voie unique comme la 
forme figée d'une danse mythique, d’un mythe de pas- 


® odir, note: dewx accouplement derritre le labyrinthe: voir ill nol 44g 
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Mais il peut alléguer encore d*autres preuves. Sans 
que le mot de labyrinthique apparaisse dans Homére, — 
et de bonne cause, puisque le mot semblait réservé a 
la concrétisation du movement, dessinée ou bane — 
Kerényi peut citer un passage d'Homére, ou une danse 
pareille est décrite: sur le bouclier d’Achille, l’oeuvre 
du dieu Hephaistos, qui, lui aussi, fut une divinivé du 
monde souterrain, du monde des grottes et des volcans. 
De 14, il en revient aux danses hiératiques, consacrées 
sur Vile de Delos a pp is Se Cette danse, meee 
»geranos« — la danse des grues — est caractémsée par 
un détail bien particulier: les danseuses — puisque la 
danse fut probablement exécutée uniquement per des 
femmes — tenalent une corde et tournaient de telle 
maniére autour de l’autel de la déesse. Kerényi donne 
l'interprétation de cette danse dans le sens de la con- 


ception du labyrinthe: c'est un movement en spirale, 


qui se dirige d'abord 4 gauche, au sens contraire a 
la montre, donc dans la direction de la mort (la gauche 


érant dans toutes les civilisations méditerranéennes de 


cette époque la direction de la mort: voire méme les 
mots, ou les euphémismes, qui indiquant cette direction 
dans les langages classiques), Au centre du mouvement, 
a premiére danseuse (la prétresse?) fair demi-tour en 
face de |'autel (ou de la statue de la déesse?) en emme- 
nant la rangée des danseuses dans la direction opposte, 


& droite, pour les conduire de telle maniére de nouveau 


a lendroit ou la danse avait commence, donc a la 
source de la vie, a la plénitude de la fete.. Ce qu'il y a 
de particuli¢rement frappant dans la reconstitution 
de cette danse sacrale, c'est le fait que la corde — qui 
pourrait méme retenir un souvenir mythique du fil 
rouge de Ariadne — montrait au moment de la termi- 


naison de la danse (au moment donc of la premiére 


danseuse fut arrivée de noveau au point de départ) 
exactement la forme du labyrinthe 4 vole unique, de 
la double spirale. 

Parmi la serie si riche et si diverse d’exemples et de 
documents, que Kerényi a allégués dans son étude 
magistrale, cette déscription de la danse a la corde est 
peut-etre le plus éloquent témoignage de l’identifica- 
tion des labyrinthes 4 voie unique a ce vieux mythe de 
passage, a la transition de la vie, par la mort, 4 la 


Vie nouvelle et retrouvée, L’exemple nous donne la clef 


de la signification originale et mythique de cette figure, 
que nous trouvons si souvent — dessinée, employée 
comme décoration de la céramique ct méme ailleurs — 
qui est la spirale et son cousin tres proche, le méandre: 
c'est le mouvement, le geste mythique, cette déambula- 
tion hiératique, dont le sens était relié 4 un des grands 
mystéres de la vie: la réapparition de la vie aprés 
la mort — le blé qui meurt et qui repousse, la lune sh 
disparait et recommence 4 croitre, le mystére des 
intestins, miroir d'un autre monde. La spirale, le 
labyrinthe 4 voie unique, la danse sacrée, nous com- 
muniquent donc un des grands mystéres de I"humanité 
prenant conscience du monde. 

Mais c'est ce méme exemple — la description de la 
danse sacrée 4 la corde — qui pose un problime diffi- 
eile A résoudre: celui de la différence entre le laby- 
rinthe 4 voie unique et cette autre forme du labyrinthe 


“edit. note: grain? 





le type dédalien 4 voles multiples. La difference est 
indiquée par la fonction de la corde, qui était trés 
vraisemblablement un élément essentiel et d’origine de 
cttte déeambulation sacrée: dans le cas de la danse 
sacrée de Delos la corde est la matérialisation — si non 
la préfiguration, l'idée meme? = de ce mouvement 
plein de significations et de présages; dans le labyrin- 
the dédalien — celui qui nous est livré par le mythe 
de Thésé et d'Ariadne — la corde est l'instrument de 
sauvetage, fil-reconducteur vers la vie en méme temps 
que combinaison de secret et de mystére. 
Les éléments mythiques, stipulés par Kerényi, sont 
donc éminemment présents dans le mythe de Thésée, 
dans la conception du labyrinthe dédalien: le fil 
conducteur d'Ariadne méne le héros de la vie 4 
la mort, et de nouveau a la vie — son chemin est 
done clairement celur d'un mythe de passage, Er il 
faut bien sen siaeaiaer ie que ce chemin de Thésée, 
matérialise par le fil, decrit la forme parfaite d'un 
méandre — et si l'on le redouble fe chemin de 
retour, d'un double méandre — oralaue Les conditi- 
ons de la «déambulation sacrée” sont pleinement rem- 
plies — mais la question essentielle git ailleurs: le chemin 
Thésée — done le méandre décrit par le fil d’Ariadne 
— ne coincide pas avec le structure du labyrinthe 
dédalien; le fil d’Ariadne permet 4 Théste de retracer 
son chemin, le chemin qu'il a choisi — arbitrairement 
ou selon sa propre volonté — en entrant dans le laby- 
rinthe; qu'il a choisi aye une série d'autres possi- 
bilités, Voila done un élément tout 4 fait nouveau qui 
s‘introduit dans la conception mythique du labyrinthe 
— celui du choix — et done du hasard — et des consé- 
quences de choix — selon les paroles de Mephisto dans 
le Faust de Goethe: «im ersten sind wir frei, im 
zweiten sind wir Knechtes, 
Pourtant — et voila l’élément frappant dans cette trans- 
ormation — le dessin original de la déambulation 
sacree reste intacte, si l'on me fait pas rentrer dans 
le compte les possibilites conditionnelles — et méme-en 
tenant compte de celles-la, le principe du fil d'Ariadne 
garantt la solution d’aprés la conception du vieux 
mythologéne: le-chemin que décrira le fil Ariadne que 
este a déroulé et qu'il rassemblera de nouveau, sera 
toujours un ménadre compliqué, qui — dédoublé avec le 
chemin de retour — rappellera la double spirale de la 
danse sacrée de l'ile de Delos. 
Seulement — et voila le probléme essentiel — le méandre 
constitue par le fil d’Ariadne, donc avec le chemin de 
Theésée et son chemin de retour — ne coincide pas avec 
la structure du labyrinthe dédalien: la +voie sacrée«, la 
déambulation mythique et rituelle de l'entrée au centre 
et de nouveau a l'entrée donc le passage de la vie, par 
la mort, a la vie regagnée — n'est possible qu'a base 
de la conscience du chemin choisi, conscience qui se 
matérialise dans le fil d’Ariadne. Voila l’élément 
a pegs nouveau et vraiment revolutionnaire, 
qui entre dans la vieille conception mythique: c'est le 
choix, et done le hasard, et avec ce choix la conscience, 
la mémoire du chemin choisi, 
Nous nous trouvons donc, apparemmet, 


devant la révalorisation d'un mythe trés ancien par une 


conscience du monde changée. Ce changement consiste 
dans la rupture entre la conception du monde d'une 
eh et du chemin de l'homme de l'autre part: c'est 
a dire que la structure du labyrinthe ne permet plus 
u'une vole, que cette structure méme nécessiste le 
oix, le libre arbitre. Er le fait parair caractéristique, 
ae la mythologie antique ait paré ce changement 
‘un nom — de celui de Dédale, le grand génie inven- 
teur et ingenieur, qui a construit le labyrinthe du 
Minotaure dans lequel Thésée s'est aventurd. De telle 
maniére, Dédale — personnage aussi mythique que 
Hainuwele — se range dans la lignée des grands inno- 
yateurs de la vie humaine, avec Hercule, avec Pro- 
meéthée: il avait inventé — dans le labyrinthe 4 voies 
multiples — un modéle nouveau du monde, mieux 
adapté aux expériences de 'humanité que cette vieille 
conception venerable, matérialisée dans la double spi- 
rale ou dans le méandre. 
Pourtant, le dessin et V'idée du labyrinthe 4 vole uni- 
que subsiste: non seulement dans les monnaies de Knos- 
sos, capitale de la Crete, qui ont conservé jusqu’au 
sitele avant J. C. le dessin du méandre comme repré- 
sentation du labyrinthe, Et A trés juste raison: puisque 
seul le chemin accompli compte, i yore donc qui va 
de l'entrée au centre et qui en retourne au jour, 4 
entrée. Souvenons-nous du mythe de Hainuwele: seuls 
les pélérins qui réussissent 4 franchir la porte a neuf 
volutes sortent en étres humains — les. autres, dont 
les chemins se perdent dans le labyrinthe, deviennent 
des bétes ou des esprits. C'est done le chemin accompli 
qui garde cette valeur mythique et sacrée, et ce chemin 
presente le ies di lassen a voie unique, Voila, & 
notre avis, l"explication du dessin du labyrinthe @ voie 
unique. (*unicursal« selon un mot employé par le 
savant anglais W. H. Matthews, auteur d’un livre 
extremement bien documenté sur le labyrinthe, inti- 
tulé: Mazes and Labyrinths, chez Longmans, Green & 
Co., London, 1922) sur les monnaies de Knossos: la 
theorie, selon ea le les monnaies alent ser” comme 
«guides ou «clef« pour le passage du labyinthe nous 
parait beaucoup trop erne et rar‘onaliste pour 
une question si éminemment mythique eeenintaale 
Il y a, a-coté exemple des monnais un autre cémoig- 
nage de la survivance du labyrinthe a vole unique, qui 
pourrait, en méme temps, éclaircir ce phenomene de la 
continuation du dessin méandrique sur les monnaies de 
Knossos: c'est cette meme danse sacrée, 4 la corde, la 
danse appellée »geranos« ou danse des grues, sur l'ile 
de Delos. D’aprés le mythe, dont nous devons la tra- 
dition surtout 4 Plurarque, cette danse, dont nous 
avons parlé plus haut, aurait été instaurée 4 Delos par 
Thésée, lors de son retour de la Créte 4 Athénes; cette 
danse aurait réperée et commémorée les pas et les 
mouvements de Thésée, en passant le labyrinthe 4 
Vaide du fil conducteur d'Ariadne, Cette interprtation 
mythologique de cette danse aceentue done le detail 
de importance rituelle du chemin accompli: elle pré- 
sente la double spiral — ou le double méandre — comme 
la forme idéale et exemplaire de ce passage de la vie 


ar la mort 4 la vie nouvelle, dont l’exploit de Thésée 
ut un témoignege sacré et héroique. 

Cette danse est appellée »la danse des grues« (geranos) 
et ce detail de la combinaison du labyrinthe avec 
l'oiseau pose, de noveau, un autre probléme, plus 
difficile encore 4 résoudre. Un fait dans ce contexte, 
qui avait déja frappé Kerényi, doit etre mentionné 
ici: c'est un petit il de la crinochoé de Traglia- 


tella, dont nous avons parle en haut, et qui represente 


une danse de sept jeunes danseurs, danse qui est carac- 
térisée par une inscription dans le labyrinthe dessiné 
comme “Truia”. Or, les deux cavaliers qui suivent la 


rangée des danseurs, portent des boucliers sur lesquels 


des oiseaux sont dépeints = un détail, qui, malgré son 


rang secondaire dans l'ensemble, ne peut certainement 


pas étre sans une signification directe. a 

C'est de nuveau Kerényi, qui, dans son étude si riche 
en perspectives, donne une possibiliré d’interprétation. 
Il se réfere A la chanson des femmes de Troizéne dans 
le Hippolytos d’Euripide, ou le choeur profére le desir 
de pouvoir s'envoler comme des oiseaux. La aussi, 
Kerényi voit la permanence de esprit mythique, dont 


les femmes restent les gardiennes méme s une 


tpoque plus rationelle: avec un léger amendement au 
texte traduit par Wilamowitz, il reussic a l'image de 
loiseau avec celui de l'autre, qui — comme le labyrin- 
the — est une substicution pour le Hades, pour le monde 
souterrain, ; | 
Et voila de noveau une question qui se pose: quelle est 
la relation entre le labyrinthe dédalien et l'antre, la 
grotte, ce lieu naturel de -vénération tres. ancienne, 
qui a toujours signifié le monde souterrain, et qui 
rut @tre aussi trompeur que le labyrinthe. La grotte, 
l'antre est un endroit ob on peut se perdre, segarer, 
ob quelque fois il faut retrouver, avec peine, lentrée, 
et une autre fois on se trouve, comme par miracle, 
devant une issue qu'on n’avait ie soupyonnée. Eest-ce 
que l’antre a été le modele du labyrinthe pour ce 
personnage mythologique qui fur Dédale? On a pense 
{ la grotte dectéenne, endroit mythique de la naissance 
de Minos, dans le voisinage de Knossos; on a méme 
voulu identifier les passages sinueux de la grotte de 
Gortyna, sur la cite méridoniale de l'ile de Créte, 
avec le labyrinthe dédalien. Différents éléments vien- 
nent compliquer le probléme. Avant tout, voila l’éthy- 
mologie du mot labyrinthe. Le mot 2 neat relié a 
»labys«, la dénomination de la double hache, employée 
dans les carri¢res et pour les sacrifices, notamment 
dans le sactuaire de Zeus A Labraunda en Corée. La 
grotte de Gortyna était probablement une carriére de 
pierre — et la relation entre les tailleurs de pierre 
et le labyrinthe s'est maintenue jusqu’a l'ere tardive de 
empire romain: une stéle des »marmorarii«, des 
tailleurs de marbre, dont Kerényi fait mention, parle 
du labyrinthe d'une maniére qui fait croire a la_per- 
manence du souvenir d'une relation entre les tailleurs 
de pierre, le labyrinthe et le monde de la mort’. Mais 


edit. mote: rites d'initiation des Franc-magons et du Tarot 


egy ptien. 


il y a aussi le témoignage d’Apollodore, d’aprés lequel 
Dédale ma isaac abyrinthe : tors ae 
le plan du labyrin yptien, mentionné pa ro- 
silts par Saabon et par Pline. Malgré le fait, qu’on 
ne peut pas se faire une idée exacte de ce monument, 
la phrase de Pline doit etre retenue comme carac 
risque, que la plupart des batiments se trouvaient 
dans l'obscurité totale, Voila au moins un fait, qui 
relie ce batiment énigmatique a la grotte, au monde 
souterrain et 4 la grotte, au monde souterrain et a ce 
que nous imaginons que le labyrinthe dédalien peut 
avoir é ; 

Mais le fair essentiel de ce labyrinthe dédalen n'est 
pas sa construction, son apparence: les fouilles de 
Knossos, dirigés par Sir Arthur Evans, n’en ont pas 
encore révélé une trace. Le fait essentiel, pourtant €st 
sa structure: c'est 4 dire que le labyrinthe 4 multiples 
(»multicursal« avec le terme employé par Matthews) 
propose un modéle différent et nouveau du monde et 
de eee de Slat A eles mien: le p sage 
mythique de l"homme, venant de la vie et allant a 
eraveis: a aiuce 4 une vie renouvelée, dépend doréna- 
vant du choix, par la mémoire, par le souvenir. En 
plus, il appartient 4 ce »modéle« et 4 l'image du fil 
conducteur, que le pélerin ne peut retracer que son 
propre chemin — que l'image collective et universelle 
du labyrinthe 4 vole unique est donc remplacée par 
une forme plus individualisée. Mais le contenu my- 
thique — Vidée du passage sacré — s'est maintenue, 
mater cette »révalorisations profonde du mythe, qui 
marque un point tournant dans I'historie de la con- 
science humaine. Et ce qui s'est maintenu aussi, c'est la 
structure mythique de la Sone eR du labyrinthe: 
en revenant de nouveau 4 la inition heureuse 
Frankfort, c'est “une forme de podsie qui dépasse la 
poésie en ce qu'elle proclame une vérité«®, L'image 
mythique qui.— malgré ses changements de décor et 
d’attributs, et méme de contenu — garde sa significa- 
tion comme »modéle« du monde et de la vie, conserve 
de telle maniére son caractere mythique, son sens 
révélateur et deictique. La transformation du laby- 
rinthe — de sa forme sunicursale« 4 celle qu'on peut 
appeller »multicursale” est un des exemples de la ré-. 
valorisation d'un mythe par une conscience modi- 
fiée — elle n'en est pas la seule. : 
Aprés la période romaine — of le labyrinthe avait 
perdu son sens révélateur, et était devenu un jeu 
d'enfants, A peu prés comme de nos propres jours — 
la foi chrétienne, encore au début de son essor, a pro- 
duit une nouvelle transformation, une révalorisation 
réitérée, du labyrinthe, Le labyrinthe, dont on trouve 
alors le dessin dans les mosaiques des pavées des églises 
chrétiennes les plus eee devient symbole chré- 
tien, paradigme religieux, tout en conservant son 
ace mvthicne: Sect 4 dire son sens de “modéle« 
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du monde. Le plus ancien — si du moins les dates preé- 
sumees de l'église et du payee sont ex: actes — se trouve 
4 Orléansville en Algérie? da ins la petite basilique da- 
tant de 325. Les exemples se multiplient dans le haut 
moyen- age, en Italie, en France et en Angleterre: quel- 
que fois, surtout en Italie, ils sont eneastrés dans les 
murs ou dans les pilters, prés de l’entrée par 
exemple a la cathédrale de Lucca’. Au début, la figure 
du Mir lotaure se trouve encore souvent au centre du 
labyrinthe; plus t seh elle est remplacée quelque fots par 
1" image de l’Ecclesia, en signe de la transformation d'un 
mythe payen en symbole chrétien, L'exemple le plus 
Caracter istique de cette transtor mation, d’une date rela- 
LLVEMent ancienne, se trouve dans l’église de San Saerno 
(jadis des Douze Apotres) 4 Pavia: il est daté de 903 
A.D., et accompagnée des symboles du zodiague. La 
ende, placée auprés du labyrinthe, est un commen 
taire bien clog uent de cette revalorisation d'une image 
mythique, Eout ¢n gardant Son ctarac te re de smodeles, 
comme la strophe de quatre hexametres le dit expliciti- 
ment: 
‘Hunc mundum tipice laberinthus denotat iste: 
-Intrante largus, redecente sed nimis certus 
Sic mundo captus, viciorum molle gravatus 
Vix valet ad vite doctrinam quisque redire,« 
Le fait essentiel de cette conception consiste, de nou- 
veau, dans l'accent pos¢ sur le retour, plus qu'a rage 
vie au centre, comme les exemples plus anciens |'o 
montre, Le viewux sens du labyrinthe — lidée du ASS 
-est done remonté a la surface, Er tous ces labyrinthes, 
dont on trouve un assez grand nombre au Ile et au 
*ATle siecle, s'apparentent dans leur sens mythique 
ct méme didactique, aux prémicres paroles de la 
Divina Commedia de Dante: 
Wel mezzo del camin di una vita 
ou tu troval nu una selva oscura 
«Che la duetta via ero smarrita.., « 
Dante, dans son grand potme en meme temps révolu- 
tionnaire et résumant une époque, a donc transfermé 
de nouveau image mythique et religieux du labyrin- 
the en quelque chose qu'il avait vu, qu’il avait vécu: 
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ima ie a’ Lie Foret, ou 1 Pas de Foreebinaieg iL perd, 
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comme dans un labyrinthe, mais le développement de 
la Divina ss iaaee ag Teste rece iMLCuE Ss fidele att Pra- 


Lory pe my u labyrinthe: donc au mythe pro- 








fondément humain du passages, — maintenant dans 
le sens chretien du mot — de la vie des mortels, par 
la mort, a une vie nouvelle, acquise par la grace de 
Dieu. 

Dans ce sens, les labyrinthes se trouvent fréquemmet 
dans | les pages des manuscrits du moyen-age, et dans 
lématique des siécles suivants. Matthews, dont 
Pouvrage est richement documenté, donne un exemple 
éloquent dans le labyrinthe utilisé par Bois-dofin de 
Laval, archevéque d'Embrun, en citant le commentaire 
donné par Claude Paradin dans son ouvrage intitulé 
Devises Héroiques et Emblémes: 
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«par ce labyrinthe ... se pourrol it entent dre que pour 
rencontrer la voye, chemin de cie éternelle, la grace 
de Dieu nous adresse: nous mettant entre les mains 
le filet de ses saincts commandemens. A ce que le 
tenons sulvons ToOUsiOUrs Nous Venlous a nour tirer hors 





: 
des dar gereux fourveyemens des destroits mondains.« 
La transtormation du labyrinthe mythique en para- 
digme, en modele théologique est donc pleinement 
: ma i i i _ = - 
accompli. Mais Matthews note en méme temps un 
exemple de la sécularisation du méme embléme: la 
carn : re alteete 
devise choisie pour le méme dessin par la familie ang- 
laise des Vansittard »Fata viam rive 





viant«, Une nou- 
velle transition de la signification du labyrinthe s'an- 
nonce. 

Cette nouvelle étape dans l"historie du labyrinthe est 
de nouveau un déclin: ce qu i état modéle du monde, 
image exempiaire de la vie, devient encore une fois 
un jeu supert iclel, un passeter mps. Evidemment, élé- 
ment du jeu etait COUjOUTS inclu dans le rite, dans 
‘détambulation sacrée mais ce jeu était hautemen 
significant, plein me sens et dimplications. Dans les 
laby rinthes du XVile et du XVITle secle, qu'on 


" " | 
[rcnive dans (eS GIS cts chateaux et des grands 





manors de cette époque, taillés en bois et en autres 
plantes vivantes, ce sens a disparu: les labyrinthes ne 
Ont desormais que des invent Ons ingenieuses, des des- 
Sins COM ipl 1ques St acco ipl: a travers desquels on s¢ 
proméene avec un souvenir lointain d'un contenu my- 
thologique: l'antiquité, la conscience de hurmanite, 
at pres as, mais son role n'est que celui de la déco- 
ration, d Doreen qui doit parer la facade d’une 
vie dif férente: et qui ne fait plus appel 4 la conscience 
humaine. Les dessins de labyrinthe, les jardins a 
labyrinthe sont extrémement populaires a cette ¢poque, 
mais ils ont perdu leur sens mythique — de sorte qu'on 
peut les voir dégenérer, de nos jours, en jeu de ker- 
Mosse. 
Wats un revel du mythe s AnNOnce de Mas jours: 
homme angorsse Par la com plexité gt du TI onde cherche 
de nouveau un modele de la vie, et cette angoisse se 
traduit en termes my th Igoe T. & Elhieatt en rend 
temoren LPC, quand | il fait dire au Personae du pey- 
chidtre dans sa »Cocktail parry”: 
‘But such experience can only be hinted at in myth 
and images. 
‘To speak abour it we talk of darkness, labyrinths, 
Minotaur Terrors. 
L'homme de nos jours, qui a perdu ce fil couducteor 
que la religion lui avait oftert pour sortir du laby 
rinthe, cherche un moyen d’en sortir, s'y trouver son 
chemin. N'oublions pas cette solution, que le mythe de 
ee propose 4 "humanité: Dédale, apres d‘avoir été 
nfermé dans son labyrinthe par le ror Minos, invente 
5s, et senvole du labyrinthe, Il s'enfuit du laby 
4 voles multiples, aux erreurs et a hesarement 
yjoutant au modéle de son monde une nouvelle 








dimension, qui le libére. 


Dr. H. LC. faffé 
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Palla es aler pichiie ist, das vu des Philostratos’ Zeiten, also ium 2 
i yehreathchen Jahrhundert das Labyrinth in Eonossos noch Percipt 
rie. os must es dort jedenfalls etwas geeeben haben, das man 
cen Kemnie. Es ist nur die Frage, was das gewesen scin kann. Die 
labvrinth-Form war jedenfalls von alters her in Ronossos bekannt, denn 
der Wand eines Ganees am Ostende des minoschen Palaites hat | 
Loin ene Labyrinthzeichnung feastellen konnen. Dieser glaube deshalh 
ss las Labyrinth eigentlich das Schema verschlungener kultischer 
wine tu Ehren der kretischen Muttereotiin Ariadne, th. Apeayor sclic 
lhetheniges war, Man dart hinzuliigen, dass zu ¢cinem Tanz, beson- 
lems wenn dieser cine Kulthandlung war, auch cin Tanzplatz gehort, 
dreser kann so eingerichtet gewesen sein, dase der Tanz die vor: 
hreebenen Werschlingungen richtig volltichen konnte. Etwas war 
wohl in Roses zu sehen, was-zu beobachten war und das den 
unten »Labyrinths verdiente. Mehr als tausend Jahre spiter taucht in 
Fimss das Labyrinthmociv wieder auf, und zwar auf Miinzen, wor +4. 
hriundert v. Chr. bis zum Ende der autonomen Pragung. Die dltesten 
“AgUNgen gegen eine rechteckige Figur, mit einer Siebenzahl der 
nge, die in der Reihenfolge 3-2-|-4-7-6-5 aufeinanderfolgen 
Danchen treten auch Miinzen n 
tiuem runden-Labytinth aul; im Ganze 
sind zehn Stuck erhalten, die wegen de 
attischen Minzfusses, nicht Alter alse 
OM) v. Chr. sein kannen 
Weil die rechteckioe Form also cowa dre: 
Jakrhunderte vorhermeclt, che dic rund: 
Form aultriwt, hat man die ertere als dis 
urspriinghichere betrachtet wnd die Figur 
aus dem Swastikazeichen zu erklares 





versachl das kann aber schwerlich 
nchiie sein clenm tlee Linstancd, class man von einem Schneckenhain- 
Webilde redet, weist wil come runde Form hin 
Das Auliretencder Figur anf den Miinzen beweist thre grose Bede: 
tune fii Romessoss clas word gewiss teilwene auf die Bekannthen 
der “Uheseugage beruhen, aber andererseits darf man.annchmen, dass in 
Knossos das Labyrinthmeotiv cine héhere Bedeutuny als nur eine Erinne- 
rung an eine geliehte Sage hatte: die Miinzven diirfen als Bewers fiir dic 
ununterbrochene Fortctzune des Kultianzes eelten. Vielletcht ist dis 
viereckige Form der erste Versuch einer Mimzpragune: sie lasst sich 
cinfacher ausfiihren als die sich aufrollende Spirale. dic dem Stempel- 
whneider auch spater nicht fehlerlos gelang. 


fan de Vives 
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Une analysis situs des instants actifé pout se desintéresser de 
Is longewr des Intervalles comme "analysis situs des élements 
géometriques se desiniéresse de leur grandeur, Seul leur 
groupament comple. Il y a alors causalité de lordra, causalita 
de groupe, Cette causaliié a une efficacité d'autant plus son: 
vible qu'on s'éléve plus haut vars les aciions plus composées, 
plus intéiligentes, plus survenles, qQ. Bec Hela 

















Corpse brought in through a secret door In tha wall. Dignam ts 
there now, Went out in a pull. Well, wall, Better turn down here. 
Make a detour. jemes Joye ms 
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Charles Olson 
WI 
The death in life {death itself) 
is endless. Eternity 
is a false cause 


The knot is otherwise, each topological corner 
presents itself, and no sword 
cuts it, each knot is itself its fire 


Each knot of which the nets are made 
is for the hands to untake 

the knot's making, and touch alone 

ean turn the knot into its own fame 


oo) 


{ 
j 





| 
a re. yee z 5 + 
a at ig ae . , 





0 


11 
11 





g. 


























Aq 





115 







r 


x 


Fos 4 . 5 
a) > 
a a 


Towte durée véritabla est essentiellement polymorphe; l'action 
recite du temps reclame le nchrsse des: corneidences, la syn- 
tonie des efforts rythmiques 
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There are many examples that show ihe connection belween 
labyrinths and ,,Trojaburge’, nol only in Norway and Sweden bul 
Bleo In England [thea walls of Travia, Traytown, in Wales: Caer 
Droia) in Germany: Iraioburg. A strange poralel to this rela- 
tionship are (he drawings on an old Eirusclan vose found in 18r? 
near Tragliatella some miles from Rome. The vase belongs to a 
groupe of other vases from the 7th and Gth centuary B.C., on the 
side of the vase there je omong other things a labyrinth like 
drawing. In this, the word vravia’ if wrilten with Etrugelan letters, 
Already at that time the name Troja must have been used for 
labyrinth. lf ihe word Troja is: of latin orgin one could think 
that the labyrinth had gone north together with the: Troja-name 
from Rome 
In the norlh we find the word Trajaberg already in 1447. Tha 
word must have gone north very oarly because in classical times 
ane did aot call the labyrinth-flgures Troya. There ara other 
traces in the Scandinavian Folk-Tradition which explanation we 
musi geek in the classicn| domaine. 
On the vases from Tragliailla two horse-riddars are coming out 
of the travia-labyrinth. There must habe heen a game in connec- 
tion ‘wiih the labyrinth, a game on horse back. We do not. know 
the intention behind this, but it must have had oa cullus purpose, 
In classical Rome there was a geme on horseback, mainly tor 
the young nobility. Which is described In VYorglis Anaid (¥, S68) 
its name was Ludug Troiae. In the neighbourhood of Horns 
church In Vestorpoiland, Sweden, we know about o frojaborg, 
of which it is-said “thal the former priests sons used te ride 
in it". tt is alsa told about the labyrinth near Kungsol thal 
Queen Kristina “went riding in the labyrinih”. It is tempting to 
belive that the stories about riding on horseback im tho Troja- 
borg heave their roots in & ritual game on horseback in Gonnection 
to the labyrinth. The only tradition | have been abla to find in 
Norway about Trojaborg is also in connection with horses. There 
isa folk-story about the “Truber slot (Truber Castle) , 4 laby- 
rinth near Tonsberg. “At times one can sea two raven black 
horses stampeding on the beach", ‘the ruber horses , "and 
& bad weather” 
From: En ny Trojaborg 
Prof, Sverre Morairandar 
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LABYRINTHES «4 PREHIS TOIRE 
enh PATAGONIE. 
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And the quaint mazes in the wanton green, 
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For lack of tread, are undistinguishable, 
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The nice men’s morris is 
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The buman mortals want their winter here; 


No might is now with b 
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Cette contemplation difficile, qui doit etre apprisé et gui pour- 
ral sens doute tre enseignée, n'est pas loin d'dire une méthode 
discursive d'intuition, 
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My old bones ache. Here's a maze trod, \ a i, es 
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Through forth-rights and meanders! By a. === ZP 
your patience, ae 20 a 
I needs must rest me. a 1 aia 
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RefleGions on Walking in the Maze at 
Hampton Court. 


“ What is this mighty labyrinth—the earth, 
But a wild maze the moment of our birth? 
still as we life pursue the maze extends, 
Nor find we where each winding purlieu ends; 
Crooked and vague each step of life we tread,— 
Unseen the danger, we escape the dread! 
But with delight we through the labyrinth range, 
Confused we turn, and view each artful change— 
Bewildered, through each wild meander bend 
Our wandering steps, anxious to gain the end; 
Unknown and intricate, we still pursue 
A certain path, uncertain of the clue; 
Like hoodwinked fools, perplex'd we grope our way 
And during life's short course we blindly stray, 
Puzzled in mazes and perplex'd with fears; 
Unknown alike both heaven and earth appears. 
“Till at the last, to banish our surprise, 
Grim Death unbinds the napkin from our eyes. 
Then shall Gav's truth and wisdom stand confest, 
And Death will shew us Life was but a jest.” 
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Spditer haben dann Liebhaber der Gartenkunst solche Labyrinthe aus Hecken 
und dergleichen hergestellt, Dabei ist man iiber die cinfache Grundform von 
Rreta hindusgegangen. 

Als Beispiel sei das Labyrinth in Hampton Court Palace — mit leichten Abinde- 
rungen — wiedergegeben (Abb. 21). Der Eingang ist durch einen Pfeil gekenn- 
zeichnet, Welehes Verfahren bringt den Wanderer sicher bis zum Innern? Folgen- 
des Rezept wird gegeben: Man halt sich immer an der rechten Wand (oder natiir- 
lich auch an der linken). Man sieht leicht, daB man so leicht jede Sackgasse 
etledigt, daG man auf jeden Fall wieder herauskommt. : 
Die Frage ist allerdings, ob man auf diese Art auch alle Wege durchschreitet, 
Trifft das zu, dann ist man sicher auch durch das Innere gekommen. Es braucht 
aber keineswegs der Fall zu sein. Es kann Inseln geben, die man bei diesem Ver- 
fahren nicht erreicht. Der Leser, der den Weg durch das Hampton-Court- 
Labyrinth mit dem Bleistift macht, wird auf der linken Seite zwei solche Inseln 
entdecken). Der Wanderer miBte schon irgendeinmal von einer Wand zur 
gegentiberliegenden hiniibergehen, entgegen seiner Anweisung. Ist er nun aber 
auf eine Insel geraten, dann kann er, seiner Wanderregel folgend, nicht wieder 
herunter : er bewegt sich ,,im Kreise. Sollte er es endlich merken und etwa an 


*) Vel. H.E. Dopexey, Amusements in Mathematics, London, Nelson & Sons{1917), 
5. 127ff., der zahireiche weitere Beispiele anfGkrt. 





der Stelle, um von der Insel zu kommen, wiederum die Worl weehseln, dann 
pelangt erin unserem Labyrinth auf eme zweite Insel, Man mu also vor- 
sichtig sein mit selchen Abweichungen von der Regel. Es ist nun klar: Wenn 
der Inntnrum, der des Wanderers “iel ist, auf einer solehen Insel leeet, dann 
fithrt die Repel nicht dorthin 

Das Beispiel, das WIE oewiihlt haher, hat nur CUnGr Kingang. Es on bat nur aber 
auch Labyrinthe mit mehreren Eingangen. Man sicht, man kann-dis-Problem 
von der éeindeutigen Wanderung durch das kretiecho Labyrinth immer ver- 
wickelter machen — und DupENEY erzahlt von einem Mann in Philadelphia, der 
ther dem Suchen nach Wegen durch Laby rinthe irrsinnie wurde und sich eine 
Kugel durch den Kopf schol, [hm hatte kein Ariadnefatien geholten. 

Hat das Labyrinth mohrere Kingange, dann braucht man nur, wenn man beim 
Amstritt Als dem Labyrinth nicht seine urspriingliche Kintrittspforte findlet, 
eset Asia ner ila verachlossen anzusehen und weiterzuwandern) und das zu 
wiederholen, bis man zum erste Eingang zurtickeekehrt ist. Trotzcdem hat man 
aber natiirlich nicht die Gewahr, daB man bei dieser Wanderung alle Gange 
durchachritten und 0 ingend PUWHS, Ws an Im Labyrinth menue bi hat fx 
braucht nicht gleich ein Minotaurus zu sein —, auch gefunden hat. 

Auf Anweisungen, in jalem Fallé alle Ginge su durchschreiten, pehe ith erst an 
apaterer Stelle (Kap. V, 9) ein. Unwesentlich ist bet diesen Labyrinthwande 
rungen, ob ge sich in einer Rben mu borage lenoder ini Raaam Die angege bene Regel 
mit ihren Kinachrinkungen gilt also «..B. auch fir das Durchwandern des Weg- 
netzes von Héhlen, Bergwerken, Katukomben usf. 


29 NOCHMALS LABYRINTHE 


Den Zusammenhang zwischen Labyrinth und Linienkomplex wollen wir an 
einem woitercn Bejspiel zeigen, Ich wible eine jener Zeichnungen, die die Paycho- 
logen bei der Intelligenzprifung verwenden . Der Kandidat soll mit dem 
Bleistift einen zusammenhingenden 
Linienzug vom EKingang bis zu dem 
sthraffierten Innern zichen, Das. ist 
in dem vorgelegten Fall natiirlich 
sehr einfach, 

Wir wihlen alk Ponkte des 20 dem 
Labyrinth gehdrenden Linienkom- 
plexes cinmal die Enden aller Sack- 
gassen und zum andern dic Stellen 
vor und hinter einem Durchgang von 
einem Gang zum andern. Die Ver- 
bindungslinien sind dann die von 
einem Punkte gu einem andern fih- 





! renden vom Labyrinth gestatteten 
Were. Auch die Durchachrettung 
229 eines Du.chganges gilt ala Weg. 
In Abb. &4 haben wir die in onseren) Beispicl so in Frage kommenden 25 Punkte 
in einer an sich belie bigen Anordnung — statt des gewihlten Rechteckechemas 
haitten wir z.B, auch eine Punktfolge auf einem Kreise benutzen kénnen — aul- 
gezeichnet und die gangbaren Verbindungslinien zwischen den Punkten ein- 
getragen. Danach haben wir dann einen tibersichtlichen Graph gezetchnet ; Es ist 
in unserem Fall ein Baum, abgesehen von dem Kreis am Endpankt 
Natirlich gibt es auch Laby- 
rinthe mit einfach oder mehr- 
fach geschlossenen Graphen, 
Der Leser mége selbst soleche 
Labyrinthe entwerfen oder an 
demnunschon recht verwickel- 
ten Labyrinth von Hampton- 
Court yersuchen, 
den gugehérigen Graph zu 
zeichnen. 
Die in Kap. Il, § 6 gegebene 
Anweisung, cin Labyrinth zu 
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durchwandern, die man — nach dem bekannten Schlager — durch das Wort 
.immer an der Wand lang” kennzeichnen kann, hat, wie wir ausfihrien,den Fehler, 
daB sie nicht das Durchlanfen aller Gange verbiirgt. Wir zeigten am Beispiel von 
Hampton-Court, daB ,Inseln“ iibergangen werden.Cur. WIENER, der diese Lisung 
erwahnt, gibt noch eine zweite Liisung'), die die Licke ausfillt; wir geben sie an, 
indem wir ihre Beschreibung an den zugehérigen Graph ankniipien. — In der 
Praxis tut man gut, statt an der Wand der Gainge in ihrer Achse zu wandern; 
es wird also vorausgesetzt, dal man die Breite dea Ganges iibersieht. 

Vom Antangspunkt 4 aus wihlt man irgendeine Linie 4.3 und geht weiter, bia 
man entweder an einen Endpunkt @ des Graphs oder zu einem Ponkt 2 kommt, 
den man schon einmal pasaiert hat. Natirlich muf man ihn ala solchen erkennen 
kinnen, wozu irgendein Zeichen, etwa der beriihmte Ariadnefaden nétig iat. 
In @ kehrt man um, geht suriick auf demalten Weg bis zu einem Punkt &, indem 
eine Linke miindet, die noch nicht begangen ist. Auf einer solchen noch nicht be- 
gangenen Linie geht man weiter bis man wieder zu cinem Endpunkt kommt oder 
zu einem Ponkt, den man schon passiert hat, Dann verfahren wir wie eben, 
Das Verfahren, von dem der Leser selbst untersuche, ob dabet wirklich alle 
Linien des Graphs mindestens einmal durchlaufen werden, kann recht langwierig 
acin, Einfacher ist cine Anweisung, die man TREMAUX zuschreibt. Dabei sett 
man yoraus, dal man an jedem Punkt, zu dem man kommt, erkennen kann, ob 
er schon passiert ist, und wenn ja, jede dort mindende Linie begangen ist. Man 
muS also entaprechende Zeichen an den Gangmiindungen machen. 

Man komme bei der Durchlaufung des Graphs auf einem Wege PQ zu cinem 
Punkt Q. Er sei ein Endpunkt, dann geht man zurtick, geht also den Weg QP. 
Ist er kein Endpunkt und erreicht man @ zum erstenmal, dann geht man auf 
einem beliebigen Weg QA weiter. War man achon einmal in @ und ist PQ zum 
eretenmal beganpen, dann kehrt man um und geht suruck, beechreibt also den 
Weg PQ. Ist aber FQ schon friber einmal begangen, dann geht man auf emer 
noch nicht begangenen Linie Qf weiter. Ist keine solche Linie da, dann gebt 
man auf einer nur einmal begangenen Linie OR weiter. 

Man kann zeigen, daB man auf diese Weise jede Linie durchlauft, und zwar im 
Gegensatz zu dem eben angegebenen Verfahren von WIENER hichstena 
zweimal. Beweis bei Kéwie, l.c. Von Agpens, Lucas u. a. angegebene Be 
weise sind liickenhaft. Bel K. weiteres von TARRY angegebenea Verfahren. 

i) Com. WIENER, Uber eine Aufgabs aus der Geometrin situs, Math. Annalep 6 (187s), 
5.208. 
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BEYOND VISIBILITY 

ABOUT PLACE AND OCCASSION 
THE INBETWEEN REALM 
RIGHT - SIZE 

AND LABYRINTHIAN CLARITY 


o o 
248 
; Space has no room, time not a moment for man. He is excluded. 


In order to “include” him — help his homecomming — he must be gathered into their meaning (man is both 
the subject and object of architecture). 





Whatever space and time mean, place and occassion mean more. 


For space in the image of man is place and time in the image 
of man is occassion. 


Today space and what it should coincide with in order to become “space” — man at home with himself — 
550 are lost. Both search for the same place, but cannot find it. 


Provide that place. 


Is man able to penetrate the materials he organizes into hard shape between one man and another, between 
what is here and what is there, between this and the following moment? Is he able to find the right place 





















to? = for the right occasion? Is he permitted to tarry? 
Mea iF =a | 
nee ih al 4) 





NO So start with this: make 


a welcome of each door, 
and a countenance of each window. 


Make of each a place, a bunch of places of each house and each city for a 


house is a tiny city, a city a huge house. 


Get closer to the center of human reality and build its counterform — for each man and all men (today the 
{architect is the ally everyman or no man). 


Whoever attemps to solve the riddle of space in the abstract, will construct the outline of emptiness and 
call it space. 


Whoever attemps to meet man in the abstract will speak with his echo and call this a dialogue. 


Man still breathes both in and out, when is architecture going to do the 
same? 


When it does, watch the thin lines — those narrow borderlines — loo pinto the places people need, watch how 
they are persuaded to loop generously into a tiny-huge 


INBETWEEN REALM 


It is with thise in mind that I venture to call architecture 
built homecomming. 
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Switch on the stars before the fuses go! 
“open up that window and let the foul air out” 
city as a natural sequence 


of course, to suge 


se ne 
oat d han : ee ow 
hey 


suggested, may, 


rom the fact that it fails to 


i 


of hou 
potal thing). 
The dimensional and quantitative leaf = tree sequence is therefore as lifeless as its false analogy, the house — city sequence. The 
full roa of both leaf and tree, house and city transcends all che quantitative connotations el a suchen teeta Sc ro the 
real problem of ascending and descending dimension of number iad dene of complexity may provide and lies far beyond the 
very limited part-whole ambivalence the analogy suggests. : : _ 


Tree is leaf and leaf is tree 

House is city and city is house. 

Take any part and there is the whole. 

Take the whole and behold the part. _ 

Whole is part and part is whole (provided 

each is identified with what it needs in order to 

be house city, leaf or tree: moisture, air, sap, 

people and people’s activities, emotions, associations, 
It is the multiple meaning within the two images that matters in each case. 
A. tree is a tree because it is also a large leaf. 

A leaf is a leaf because it is also a small tree. 

A city is a city because it is also a large house. 

A. house is a house because it is also a small ciry. 


Say, tree, leaf, large leaf, small tree. 

Say, leaves or leaves on a tree. 

Say, a few leaves still or many leaves soon. 

Say, leafless tree. 

Say, This tree when my child grows up and that tree when I was young. 
Say, One tree, lots of trees, all sorts of trees, trees in the forest. 

Say, forest (hear: dark, lost, owl’s hoot, squirel, toadstool, tiger, timber. 
Say apple tree, apples, apple pie, fig tree, figs, fig leaf. 


Say, NUTS! 


Lae spoken of place, of house and city as bunches of places — both, of the Inberween Realm as man’s 





The breathing image epitomizes my conception of twin-phenomena, We cannot breathe only one way — 
either in or out. As to what Jelly Roll cried: which window and what foul air? Answer: The “window” is 
realitivity and the “foul air”... well, it is what exudes from the aggressive halves into which twinpheno- 
mena are brutally split by some disease of the mind which, in our particular part of the world, has been 
devoutly cultivated for 1963 years. 


I am concerned with twinphenomena, with unity and diversity, part and whole, small and large, man 
and few, Spee and complexity, change and constancy, movement and rest, open and closed insi 


and outside. — With why they too are ignobly halved and the halves hollowed out, and why they are with- 


held from opening the windows of the mind. As abstract antonyms the halves are rendered meaningless — 
hideous. If they are allowed to materialize into house or city cruelty oozes from their hollwness. For in such 
houses and cities everything 1s too large and too small, too few and too many, too far and too near, too 
much and too little the same, to much and too little different. There is no pious of right-size. What has 
right-size is at once both large and small, few and many, near and far, simple and complex, open and clos« 
It will, moreover, allways be both pe and whole and embrace both unity and diversity. No, as conflicting 
polarities or false alternatives the hollow halves all spread the same evil: loss of identity and its attributes: 
frustration isolation and monotony (monotony not merily in the sense of uniform because, as I have already 
said: if a thing is too much and too little the same, it will also be too much and roo little different.) 


Right-size will flower as soon as the mild gears of reciprocity begin to 
move - in the climate of relativity, in the landscape of all twinphenomena. 


When I say: make a welcome of each door and a countenance of each window: make of each a place and 
a bunch of places of each house and each city, because man’s home-realm is the Inbetween Realm (the 
realm architecture sets out to articulate), my intention is to provide the right scope, for relia ae As 
soon as the equilibrating impact of the Inberween Realm (extend so that it coincides with the bunch of 
places both house and city should be) manifests itself in a comprehensibly articulated configuration, the 
chances that the terrifying polarities which hitherto harrass man's right composure may still be reconciled, 
will certainly be greater. | 


It is still a question of twinphenomena, a question of providing the inbetween places where they can be en- 
countered, readily imitigating psychic strain. 


The motive behind the statemenc = a house is a tiny city, at city a huge house is to unmask the falsity 
which adheres to an array of false polarities: Not merely to small versus large, many versus few, near 
versus far but also part versus whole, unity versus diversity, individual versus collective simplicity, versus 
complexity, closed versus open and interior versus exterior. It seems to me, moreover that the statement 
upsets the fatuous architect-urbanist hierarchy. It is what I wanted it to do — gladly. The statement creates 
a climate in which the four isolated terms, tiny — city — huge — house, released from the bondage of their 
limited deginition, can encounter each other liberally. The statement is, of course, ambiguous and conciously so. 
Its ambig uty is of a kind I should like to see transposed to architecture. It certainly belongs to the Inbetween 
Realm SR — this must be stressed — includes, never excludes significant meaning. 


Through multilaterd identification the statement induces the limited connotations that have fastened on to 
the idea house and the idea city to relinguish their hold. 


The essential someness af house and city dwells in a different dimension altogether to the one in which 
their alleged differance is miserably cloistered. Both house and city are a bunch of places for people. Does ir 
bring us anywhere to say one ee sich lenge than the other, has more places, more aspects, or 1s more 
complex? I think it is better to say = look, they are all for the same species, so if they are right — possess 
right-size — they will be as simple a complex as the species they provide for, regardless of whether the bunch 
is small or large, whether there are few places to a small one and many to a large one, or many places to a 
small one and few to a large one. 


Something may be appreciated as poo small because it is emall in the wrong way or not small enough in the right way. There 
may be too few of them, which may again imply too small in the wrong way, or there may be too many which, once more, 
may imply too small in the wrong way. Similarly something can be too large because it is large in the rong way or not large 
enough in the right way. It may be too large use there are too few or too many of them in the wrong way — ie. not 
enough in the right way. ! Objects may elude the right-size, which includes right number and distance because they are the 
same in the wrong way or noe different enough in the right way. The difference may be too small or too large (too “small or 
too large in the wrong way), Or the difference may be too few or too many (too few or 10 many in the ih way). This would 
mean that there is no significant difference or nothing significantly the same — hence to real unit _and no real diversity: no real 
diversity: no real simplicity and no real complexity. When one deals with plurality one cannot disregard the singulars how can 
ene deal with the singular and disregard che plural. _ 


»HARMONY IN MOTION« embraces cassical harmony —- it does mor reject it, (In order that we may 

overcome the menance of quantity the laws of what I call “harmony in motion” must be discovered — the aesthetics of number). 

It is good to discover similarity in different ways and to recognize real differences as variations of the same - as good as it is. 

‘ experiance a similar kind of occassion repeated in different places and different kinds of occassions occuring in the same 
ace. 
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having done so, found it expedient 

TO DEFINE SPACE SIMPLY AS THE APPRECIATION OF IT, 
thus excluding all frozen properties attributed to it academically whilst including what must never be ex- 
cluded: man appreciating it. 


I have called architecture built homecoming. 


I have identified the built artifact with those it shelters (the building with that building entered) — and, 


Now it is with this in mind th tl have come to regard architecture, concieved primarily in terms of direct 
space-expression, chained to the limitations of visibility as abstract and arbitrary. 


By virtue of what memory and anticipation really signify place acquires temporal meaning and occas- 
sion spatial meaning. Thus space and time, identified reciprocally (in the image of man), emerge — hu- 
manized — as place and occassion. : sate sakes enrit 


Architecture must therefore “open” both space and time, “interiorize” than so that they can be “entered* 


= for space and time are still hideously inaccessible and void ie lege ttf of time is tndeed Opening: 
ie that places remembered and antici- 


up old mechanical notions, Architecture must also awaken to the tru 
pated dovetail in time's transparency and that the great network of associations turns consecutive apprecia- 
tion into simultaneous apreciation — from place to place, from occassion to occassion. 


The large house — little city statement (the one that says: a house is a tiny city a city a huge house) can get 
on very well with these simple forgotten truths. It possesses a kind of ecu that vee pa ee ee 
Hie ees it guards, It is above all, this is my final point — a kind neither house nor city can do without. 


Call it labyrinthian clarity. 


such clarity (ally of ambiquity) softens the edges of time and space and responds to regions beyond visi- 


bility (allows spaces to enter each other — occassions to encounter each other). 


The Inbetween (home) Realm is never without it 


Right-size goes hand in hand with ir. 


It harbours bountified qualihes: it is kaleidoscopic, has: 


Scope for that which is smal yer large — large yet small 
near yet far — far yet near 
open yet closed — closed yet open 
outside yet inside — inside yet outside. 


and withall, scope for the right delay 
the right release 
the right certainty 
the right security 
the right suspens 
the right surprice 


There is a kind of spatial appreciation that makers us envy birds in flight. There is also a kind that makes 
us recall the sheltered enclosure of our origin. Architecture will fail if it neglects either the one or the other 
kind (providing for Caliban requires providing for Ariel also.) 


Labyrinthian clarity sings of both. 


Aldo van Eyck 
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Hing finnische Anduelmythe Die Himmelskérper Sonne 
und Mond werden samt dem Feuer von der Pohjolawirtin in einem Felsen 
(Weltberghéhle) verborgen. Der Himmelsgott Ukko beschlieBt, eine neue 
Sonne zu-schaffen. Er schlagt Feuer an und verbirgt einen Funken in einem 
goldgeschmiickten Beutel in einer silbernen Truhe. Der Funke wird aber 
yon der Tochter der Liifte, die ihn zu einer neuen Sonne emporwiegen soll, 
fallen gelassen, Man findet ihn endlich im Bauch eines Hechtes. Darin steckt 
eine Lachsforelle, in ihr wiederum cin Schnapel, im Darme des Schnapels 
ein blauer und ein roter Knauel. Der rote Knduel wird abgewickelt und in 
sciner Mitte ist der Feuerfunke*. — Die beiden Knduel sind nun offensichtlich 
Um das Ritsel des Ariadnefadens die zwei Halften der Sonnenspirale, und zwar der blaue ihr oberer Teil oder 
Himmelsweg, der kontrare rote dagegen der unterirdische Teil oder Hades- 
weg*, Der mitten im roten Teil befindliche Funke erweist sich als Sonne im 
Wintersolstitium. also in der Tiefe des Labyrinthes. 








zu ergriinden, mul} man zunichst 
auf eine finnische Sage zuriickereife 





Wirielt’ der Rics und der Bauersmann, 






aLokes Gesangs Verlor der Bauer, der Riese gewann. 
NG = «Gewonnen hab’ ich im Wettstreit hier, , 
ein farérisches Lied Nun begehr’ ich den Sohn von dir ... mm 









Es sei denn, daf du ihn birgst vor mir, 

Da wendet sich der Bauer an die drei Hauptgiitter, sie mochten das Kind vor 
dem Riesen verbergen, Zuerst wird Odin beschworen. Augenblicklich ist er zur 
Stelle und zicht mit dem Knaben fort. 

Odin gebeut, daf in einer Nacht 

Erwachs’ ein Kornfeld in ippiger Pracht. 
Odin gebeut, der Knab so fein 

Sei im Kornfeld ein Ahriein klein. 

Mitten im Kornfeld ein Ahriein klein, 
Im Ahrlein mitten cin Korn allein. 
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Der Riese kommt, sucht nach dem Knaben, den er toten méchte. ¢ | a 
F : 2 |g, eee Eee eo 
Da war kommen der Knab’ in Pein: 5 ment pened 
I - = : 
1 ifs TIE PTE PITTED BPE TREDEITEE PP EETE PRET PTTL, 


Durch die Riesenfaust glitt das Kérnlein klein. 


Nun wird Afénir um seinen Schutz angefleht, Auch er erscheint sofort und 
fihrt den Knaben mit sich weg. 


Rok 





Hoénir gehet zum griinen Grund, 
Da war kommen der Knab’ in Pein: 
Durch die Riesenfaust glitt das Kornlein klein. 


Nun wird Honr um seinen Schutz angeflcht. Auch er erscheint sofort und 
fahrt den Knaben mit sich weg. 


Hénir gehet zum griinen Grund, | 

Sieben Schwane fliegen dort tiberm Sund, 
Honir gebeut nun, der Knab so fein 

Sei am Haupt des Schwanen ein Federlein. 


Der Riese kommt, ergreift den vordersten Schwan und beifit ihm das Haupt 


vom Rumpfe. ph, war der Knab’ in Kiimmernis, 
Als die Feder sich schlich aus des Riesen Gebif. 


Endlich wird Loke herbeigefleht. Er kommt, rudert mit dem Knaben hinaus, 
fangt ein Fischlein und 
Loke gebeut nun, der Knab so fein 
‘Sei im Rogen cin Kérnlein klein. 


Wie Loke an den Strand zuriickrudert, steht der Riese da und will auch 
hinausfahren. Loke begleitet ihn. Der Riese fingt den Fisch, 6ffnet ihn und 
zahit jedes Rogenkorn. Dabei gleitet ihm das Kérnlein mit dem Knaben 
durch die plumpe Faust, 
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a7q Labyrinth in Ely Cathedral, (W. H. M.) 
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a7 —Mare Design by Adam Islip, 1602. 
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278 5 — Maze Design by J. Commelyn, 1675. 
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280°" —Labyrinth in Church at Bourn, Cambs. (W. H. M.) 
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Loke hat nun aber, che er mit dem Jungen zum Fischen ging, dem Bauer 
aufgetragen: 
Riisten mult du ein Anduel geschwind, 
Derweil beide wir aufen sind, 
schneide darein einen weiten Gang, 
Leg dahinein eine Eenstang. 
Wie dann Loke und der Riese wieder an den Strand rudern, 
Sprang der Knabe so leicht an Land, 
Lie nicht Spuren im weifen Sand. 
Sprang der Riese so schwer an Land, 


Sank bis tief ans Knie in den Sand. 77 


Und nun erfolet das Unerwartete, Erstaunliche: 





Lief der Knabe in grolier Eil, 

Lief in Hast durch des Vaters Kndul, 

Lief durch des Waters Knduel so jach, 
Folgt ihm arglos der Riese nach. 

Blieb der Riese hangen im Gang, 
Barst ihm im Haupte die Eisenstang ... 


Sie reicht Theseus, nach gewissen Versionen, einen Aranz oder cine 
Krone, durch deren Glanz das Labyrinth erhellt wird. 


woltorgen, wenn Du oon Per fortaiehtt, Lind ex inith won felt bann roflen, 


Berd’ ih einen Rndu'l Dir geben, | 28 mo Su mit eiqnen Augen 
Diefen witht Hu auf ben Weg Hin, Kajdhtideys Aroinger wirjt erbliden.* 


. Peratled erjdligt bad WMeerungebener vot ben Thoren Tropes und befreit 
he Heflone (Altefte Form ber griedjijdhen Lroja» Sage). 
o Berfeus erfehlagt bas Weerungebewer und beirelt die Anbromena. 
B. Syafon exfehlagt ben burch Dtebea eingejdplajerten “Draden tm Haine bes 
red und entiihrt bie Webeo- 
4. Ehefeuds exfdldgt ben Dinotauros im fretifdjen Lobhyrinth und entire ote 
Mriabme. 
&. Slegiried eridlagt ben Droden und reift bte Brunhils aus bem Youber|dplafe. 
. Ragnar Vodbrof erjligt ten Wurm, ber bas Haus ber Shor mit feinen 
Hingeln umgieht und befreit ble Gefangene. 
T. St Georg exidligt im bulgarijden Lede ben Droden vor den Shorten 
FErojaé und befreit die Tochtet bes Ronigs von Aroja. 
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995 —Mosaic at Salzburg. (Kreuzer) 


Ecce Minotaurus yorat omnes quos Laborinthus 
Implicat: Infernum hic notat, hic Zabulum. 
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pout diefer Big<ur, weldje Volundarhts genannt mird, hat e8 bie Bewandtnis, 


bag in Syrien ein Konig war, welder Dagur hieR. Cr hatte einen Gohn, welder 
Sgeas hiek. Diejer Cgeas mar ein in LetbeSiibungen fehr gewandter Ptann. Cr 
30g in daS Meic) bes Kinigs Golban, um defjen Todhter gu freien. Der Rinig 
jpradj), er folle ba8 Weib dadurd gewinnen, bdaB er allein bas Lier iiberiwinde, 
toelches Honocentaurus heift, weldjeS niemand mit menjdlidjer Kraft befiegen fonnte. 
Weil aber bes Kinigs Todjter iiber alle Mtaen flug war, mehr als alle Weifen in 
jenem MReidhe, verjuchte jener Ronigdsfohn, fie in8geheim gu treffen, und ergahlte ihr, 
was ihr Vater ihm aujferlegt habe, wenn er fie gewinnen wolle. Weil er ihr wobhl- 
gefiel, jprad) fie gu ihm: «Da menjdlides Thun diefes Tier nicht mit Gewalt be- 
fiegen fann, will id) Dic) [ehren, eine Falle in bem Walbde hergujtellen, in welchem 
Dasfelbe bejtinbdiq herumlauft; vorher aber (follft Du) alle Tiere ausrotten, die e3 
au feiner Jtahrung gu haben pflegt- Dann nimm Du Fleijd) von einem Wilbeber 
und bejtreide eS mit Honig; damit wird bas Lier angelodt, jo bag e3 ben Geruch 
davon befommt und danad) liuft. Dann wende Dich gur Galle und laufe allen 
Windungen nad, weldje in ihr fein follen, und {pringe dann auf die Mtauer hinauf, 
welde aunddjt an dem innerjten Gemade ijt, und von ba aus tite ...... bas 
axter; und wenn die Wunde nicht toodlich ijt, fo fpringe jenjeits (d. h. deS Ptittel- 
Hofes) in den engen Gang der alle, fo daB der Weg fiir bas Tier fo weit wird, 
ba e8 Dir feinen Gchaden thun fann.» Dann 3Zeichnete jie auf einem Tuche die 
gale auf, welde man Volundarhts nennt. Cr aber lieg danach eine foldje aus 
Biegeln und Steinen Herjtellen und madte alles, wie fie ihm gebeigen hatte; er 
liefR alle Siere in jenem Walbde ausrotten und brauchte bas Fletjd alS Locdfpeife. 
Das Tier aber war Hungrig und lief dem Wildbrete nad in das Haus hinein. 
Ggeas aber warf die Lodfpetje nieder und fam auf bas Dad Hinauf; er griff bas 
Tier mit aller Kraft an und fprang jenjeits bon der Mauer Hinunter in ben Gang. 
Das Tier aber briillte jehredlic) und ward fteben Tage jpater in derjelben Halle 
tot gefunden.” 
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L'onergie causale n'est pas localisée sur le front donde causale, 

La cause réclame des convenances organiques, Elle a une 
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structure temporelle, une oction rythmique. Elle releve dune 
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Trojaspiel und Kranichtanz. Der Aufsatz behandelt die labyrinthahnlichen 
Anlagen, die als Steinsetzungen oder Rasentorfwalle in Skandinavien und Finnland 
(gewohnlich schw. trojeborg, jungfrudans, finn. jatulin tarha benannt) und in Eng: 
land (walls of Troy) zahlreich vorkommen, aber auch aus Nordrussland (Babylon), 
Island (Volundar his) und Deutschland (Wunderkreis) bekannt sind. Als die cis 
gentliche und »echtes Trojafigur wird die Form in der Steinsetzung Abb. 2 bezeich: 
net, wo die geometrische Grundform eine Spirale ist. 

Zuerst fragt Verf. nach dem Prinzip, welcher der Ausfiihrung der Trojahgur 
zu Grunde licgt, und findet ihn in einer Kombination cines Zeichnungsspieles 
(Abb. 4), die den Bauplan vermittelt mit der Spiralzeichnungsmethode, welche einen 
Schnurzirkel (Abb. 1) benutzend den Linien eine regelmassige Form gibt. In dieser 
Weise kann eine regelmassige Trojahgur leicht sowohl als Zeichnung wie auch im 
Freien (Abb. 5) ausgefiihrt werden. Deutsche, englische und skandinavische Ubers 
licferungen berichten von Spielen und Tanzen in diesen Anlagen. Auch wenn die 
Kunst eine Trojaburg zu bauen sich bis in die neueste Zeit erhalten hat, scheint 
die Kunst innerhalb ihr zu spielen schon vor langer Zeit in Wergessenheit geraten 
zu sein. Die einfachen Wettlaufe und Spiele, die in neuerer Zeit vorgekommen 
sind, kénnen nicht als urspriingliche betrachtet werden. Vereinzelte Angaben aus 
alterer Zeit deuten darauf, dass die urspriinglichen Spiele wenigstens seit dem 16. 
Jahrhundert aufgehért haben. Dagegen kommt man mit dem 15. Jahrhundert in 
eine Zeit, in welcher jedenfalls die Figur an sich noch Sinn und Bedeutung gehabt 
hat; davon zeugen u.a. ihr Vorkommen als Kalkmalerei in finnlandischen Kirchen 
(Abb. §), auf Steinkreuzen (Dinemark) und eine grosse Anzahl Labyrinthbilder in 
mittelalterlichen Handschriften. Die alteste bekannte Manuskriptfigur (in Sankt Gals 
len) stammt aus dem 9. Jahrhundert und wird als domus Dedali bezeichnet. 
Dieselbe Ankniipfung an die griechische Labyrinthsage hat die Figur in islandischen 
Handschriften aus dem 14. Jahrh. Die christlichsallegorische Auslegung des Laby: 
rinths (die Welt), Thescus’ (Christus), des Minotauros (der Teufel) und des Ariadne: 
fadens (die Gnade Gottes) ist wahrscheinlich auch im Norden sekundar. In einem 
der islandischen Texte fehlt die christliche Auslegung. Die islandischen Labyrinth; 
setzungen kénnen nicht dlter als aus dem 9, Jahrh. sein, Sie deuten vielleicht an, 
dass die Skandinavier gerade zur Zeit der Islandsfahrten mit einem Trojaspiel vers 
traut waren. Wie weit zeitaufwarts in die vorgeschichtliche Zeit Skandinaviens man 
gehen kann, ist eine Frage, die Verf. offen laisst. Eine Datierung auf die Bronzezcit 
halt er indessen fiir so gut wie ausgeschlossen. 

Der von der Trojafigur abweichende Labyrinthtyp, der in franzdsischen und 
italienischen Kirchenlabyrinthen vorkommt, hingt mit gleichartigen Fussbodenmosai- 
ken aus den rémischen Provinzen zusammen. Diese Labyrinthgruppe hat keinen 
unmittelbaren Zusammenhang mit den nordischen Trojagebilden und braucht nicht 
herangezogen zu werden um diese mit den siidlindischen Labyrinthiiberlieferungen 
zu verkniipfen. Dieser Zusammenhang wird ohne Zwischenglieder durch die im 
Norden friih dokumentierte Bekanntschaft mit der Minotaurossage, durch die Nas 
men der Setzungen und vor allem durch das Vorkommen derselben Figur auf Silber: 
miinzen aus Knossos und auf einer Vase aus Tragliatella bes 
stitigt, Auf Grund dieser Funde brachte schon Benndorf die nordischen Trojas 
setzungen nicht bloss mit dem altrémischen Reiterspiel ludus troiae, sondern 
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auch mit dem Tanzplatz choros, den Daidalos fiir Ariadne baute (Ilias 18, 390 4), 
in Verbindung. Verf. findet jetzt eine Ankniipfung an Ariadnes Faden in dem Strick, 
der, wie er festgestellt hat, bei der Anlage einer Trojaburg gute Hilfe leistet. Aber 
ausserdem stellt er die Frage auf: ist ein Strick oder Band auch bei Tanzen und 
Spielen in den Trojasetzungen benutzt worden. 

Diese Frage fuhrt zu einer Untersuchung tiber das Vorkommen von Band- 
tinzen in Griechenland und in den nordischen Lindern. Der im Altertum beriihmte 
Kranichtanz, geranos, der auf Delos zu Ehren Ariadnes aufgefiihrt wurde, war 
sowohl cin Bandreigen wie auch cin labyrinthahnlich sich windender Tanz. Andere 
antike Angaben bestitigen das Vorkommen von Bandreigen bel den Griechen. Vere 
schiedene Nationaltanze im Stiden und Norden, besonders die deutschen »Bandl: 
tinze» berechtigen ihrerseits den Versuch cin Tanzspiel mit der Trojaanlage als 
Tanzplatz und Bandern als Hilfsmittel zu rekonstruieren. Die Bilder 16, 17 und 
19 zeigen, wie solche Spiele vielleicht ausgeftibrt werden konnten: es gilt fiir die 
Tinzer das Band stets gespannt zu halten, was durch Herumwirbeln geschicht, 
wobei die Schnur um den Leib oder den Arm aufs oder abgewickelt wird. 
Dieser Art kann der beriihmte Labyrinthtanz gewesen sein, den die Sage mit dem 
Labyrinth auf Kreta und mit Ariadnes choros verbunden hat. Vielleicht wurde 
gerade ein solcher Tanz auf dem grossen Tanzfest ausgefiihrt, das auf den ve 
Evans wiederhergestellten Fresken aus dem Palast auf Knossos dargestellt ist. 


Von ahnlichen Ausgangspunkten aus wird cin Versuch gemacht den ludus 
troiae der Ramer, der ein Reiters und Kampfspiel war, zu rekonstruieren. Bei dem 
»Trojaspiel im Kleinen®, das vermutlich als Knabenspiel in den von Plinius erwahn: 
ten Labyrinthsetzungen aufgefiihrt wurde, kann es nach der Ansicht des Werfassers 
so hergegangen sein wie auf Abb, 21, wo die Reiter von Knaben dargestellt wers 
den, die einer auf des anderen Schultern »reitens, Mit den Stricken versuchen sic 
einander »aus dem Sattel» zu werfen. Ein Spiel von diesem Typ kann mit vers 
schiedenen Volkstraditionen zusammengestellt werden, Als cin wirkliches Reiterspiel 
kiinnte es vielleicht auf die dlteren mittelalterlichen Reiterauffuhrungen, die den 
Turnieren der Ritterzeit vorangingen, und auf die altesten Formen des germanischen 
Buburtreitens zuriickgefiihrt werden. 

Zuletzt wirft Verf. dic Frage auf, ob das Tanzspiel und das Kampfspiel ause 
ser dem durch die Trojafigur gegebenen gemeinsamen materiellen Grund auch in 
irgend einem Ideenzusammenhang miteinander gestanden haben. Streit und Tanz, 
Kampf und Sieg sind Bestandteile cines Dramas, Dramatisch war auch die urspriing: 
liche Labyrinthsage: Theseus kimpfte mit dem Minotauros und besiegte ihn, darauf 
fiihrten die befreiten jungen Athener einen Tanz auf. Wie die griechischen Drachen: 
tersagen ihre Seitenstiicke in den altnordischen und christlich-mittelalterlichen 
Sagenmotiven hatten, ebenso kénnte cin Kampf: und Tanzspiel mit diesem Motive 
kern als cin dramatisches Schauspiel auf der Biihne der Trojaburg fortgelebt haben. 
Die aus Frankreich, Deutschland und England bekannten Drachenspiele — »der 
Drachenstichy, ludus draconis —, die St. Georgsumritte und verschiedene Frithlings« 
festgebrauche kénnten dann vielleicht mit den hier behandelten Trojasetzungen und 
in ihnen autgefiihrten Spielen und Tanzen zusammengestellt werden. 
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EXTRACT OF LITERATURE FOUND ON 
THE SUBJECT “A EGYPTIAN TAROT« 


The tarot is an occult utility object and has, as such, 
an initiating value, [t is as a means of initiation, that 
it will be discussed here. 

There exists a secret tradition that says that the priests 
of the old Atlants, before the downfall of their 
empire, brought the occult knowledge to Egypt, where 
at that time there did not exist any pyramides, sphinx, 
obelisks and other Egyptian pecularities. This at least 
is written in the book by Woldemar von Uxkull: 

Eine Einweihung im alten Aegypren nach dem Buch 


Thoth (Mit 22 Rekonstruktions- ZAcichnungen 1 il Text 


VON Leo Sebastian Hurmer nach dem Bildercy klus i he] 
Einweihungstempel zu Memphis), Roland-V erlag Miin- 
chen, 1922, 
From which, later, a short extract will follow, The 
historical know ledge of v, Uxkull may be doubttul it 
one considers that the sphinx of Giseh found 1 1ts ide 
in a time which for Us via writings accessible, Egyp- 
tians had.already long forgotten. “The initiation rite, 
which was originated there should, according to many 
occultists, have been based on the tarot. 
Such as Plato was responsible for the myth of Atlantis, 
according to reliable writers (the word van nearly 
not be used in connection with occulusm) Court de 
Gebelin has created the Egyptian origin of the tarot. 
(See for example Guiller de Givry’s “Le musee des 
sorciers, mages et alchimistes", librairie de France 
1929, or Kurt Seligmann’s “The History of Magic”, 
Patheon Books Inc., New York 1948). I tound the 
concerning passage by Court de Gebelin fully cited 
in Joachim Winckelman: 
Tarot der Eingeweihten, Verlag Rachard Schikow ski, 
Berlin 1962: “Wenn man bewelsen kGnnte, dass in 
unseren Tagen nech ein Buch der alten Agypter exi- 
stiert, das den Flammen cntpangeen ist, welche thre 
herrlichen Bibliotheken verschlangen und welches das 
reinste Wissen tiber tiefste Dinge enthialt, so wiirde 
ohne Zweifel jedermann sich beeilen, ein so wertvolles, 
so ausserordentliches Buch kennen zu lernen, Wenn 
mann hinzuftigt dass dieses Buch in einem grossen Teil 
Deutschlands sehr viierbreitet ist, dass es seit vielen 
Jahrhunderten in den Hinden aller Welt ist, wiirde 
die Uberraschung sicher wachsen. Der Gipfelpunkt 
ware, Wenn man versicherte, dass man niemals: ver- 
mutet habe, es sei agyptisch, dass man es besitzt, ohne 
es xu kennen, dass niemals jemand versucht hat, ein 
Blate zu entziffern, dass die Fruche ausserordentlicher 
Weisheit wie ein Haufen extravaganter Figuren ange- 
sehen wird, welche an sich nichts bedeuren. 
Tatsache ist indessen: dieses igyptische Buch, der ein- 
zige Rest there hercrlichen Bibliocheken, ist noch in 
unseren Tagen vorhanden, es ist so schlichr, dass kein 
Wissenschaftler daran dachte, sich mit ihm zu be- 
fassen, und niemand vor uns je an seinen beriihmten 
Ursprung glaubre. DIESES BUCH IST DAS TAROT- 
SPIEL.” 
The enthusiasm of Court de Gebelin is partly ex- 
plained by the fact that first in 1799 hieroglyphics 
could be deciphered thanks to a lucky archaeological 
find. Who was Court de Gebelin? According to Gerard 
van Rijnberk (Le tarot histoire, iconographic, esoteris- 
me, Paul Derain, Lyon 1947): 
“de Gébelin appartenait a l'ordre secrét et occultiste 
des Elus Coens fondé par Martines de Pasqually, Il 
était le disciple et l'ami du mystique Louis-Claude de 
Saint-Martin. Il fur le maitre de Fabre d’Olivet.” 
No small thing therefore. 


The idea that the tarot was Egyptian achieved succes 
and found followers. in later great occultists and 
writers of the tarot such as Etteilla, Papus (Le Tarot 
des. Bohemiens, Carre 1899) en Eliphas Lévi (Dogme 
et Rituel de la Haute Magie, 1956, Histoire de la 
Magie, 1862). From a reprint of the last book by the 
original publisher Felix Alcan, 1922, I will cite the 
following passage (page 81): 
“Cet alphabet hiéroglyphique dont Moise fir le grand 
secret de sa kabbale, et qu'il reprit aux Egyptiens; 
car, suivant le Sépher Jézirah, il venait d’Abraham: 
cet alphabet, disons-nous, est le fameux livre de 
Thauth, soupgonné par Court de Geébelin de s’étre 
conserve jusqu’a nos jours sous la forme de ce jeu de 
cartes bizarres qu'on appelle le tarot; mal deviné 
ensuite par Evteilla, chez qui une perséver ance de 
trente ans ne put suppleer au bon sens eta la a premiére 
éducation qui hui mianguaten ss existant encore, en effet, 
parmi les débris des monuments égyptiens, et dont la 
clef Ja plus curieuse et la plus compléte se trouve dans 
le grand ouvrage du pere Kircher sur l"Egypte (note: 
Achanaains Becher: pesuit, 1601-1680). Crest la copie 
d'une table isiaque-ayant appartenu au célébre cardinal 
Bembo. Cette table était de cuivre avec des figures 
démail; elle a éré malheureusement perdue; mais Kir- 
cher en donne une copie exacte, et ce savant jésuite 
a deviné, sans pouvoir toutefois pousser plus loin son 
explication, gu’elle contenait la clef hiéroglyphique 
des alphabets sacrés.” 
Lévi copies it hereafter; bur to look for the origin of 
the tarot because of that seems without reason. 
The EGllew ine legend w "as according to P, D. Ous- 
pensky (a new Model of the Universe; citations from 
the Dutch translation: een nieuw model van het heelal, 
by Carolus Verhulst, Servire, Den Haag 1950) eon- 
trived by Papus, who cells Ghee it-in his “Tarot des 
Bohemiens”, Van Rijnberk has well-grounded redsons 
presume that this has not been the case. In any 
event it is worth citing (according to van Rijnberk): 
“Dans une épogue tres reculée, les sages hi¢rophantes, 
dépositairts de la tradition occulte de l’Egypte, s’étai- 
ent réunis pour discuter d'un tres grave probléme. 
Par leurs facultés propheériques, ils avaient acquis la 
certitude que, dans un temps prochain, la civilisation 
éeyptienne serait détruite et, avec elle, les temps des 
dieux, les Sanctuaries du Culte public et secrét, ainsi 
que les Ecoles initiatiques ou s'enseignait la Werité 
métaphysique. I] s'agissait donc de rechercher le moyen 
de préserver de la destruction compléte les points 
les plus importants de la doctrine occulte, Plusieurs 
procédés furent proposes par les membres du conseil 
des hierophantes. “Peignons les textes des axiomes sur 
les Murs les plus solides du temple le plus véné- 
rable", disair l'un, mais en lui objectait que la rage 
des envahisseurs et la force destructive du temps 
n'épargnerait pas Péditice, “Gravyons-les sur des pla- 
ques du meétal le plus résistant”, proposait un autre, 
mais haai repondait- =on: Si est un metal non pré- 
cleux, il ne réesistera pals a la rouille ct, s'il eat 
precieux, il sera inévitablement sujet a la convoitise”. 
Un troisiéme hasarda: “Confions nos arcanes 4 un 
homme simple mats vertueux, qui en conservera le 
secret ef ottra avant $a mort 4 une autre 
ame ¢galement simple et vertueuse, et ainsi de suite 
jusqu’au moment ou la verite pourra étre de nou- 
veau professée et comprise”; mais en lui opposait que 
la vraie simplicité de l’Ame est chose rare et que 
la vertu est trés sujette a la tentation. Alors, le plus 
jeune des adeptes parla ainsi: “Servon-nous des vices, 
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ces peches, des MaUvalses passions de lhomme Pour 
préserver le dépor de nos doctrines secretes: exprimons 
celles-ct symboliquement par des figures apparemment 
innecentes, qui, multiphées a l'infini, puissent servir 
4 assouvir une des passions les plus vives de l'homme: 
la passion pour le jeu. Confions aux énergies du Mal 
la preservation des permes de Verité qui contiennent 
la condition du Salut et du Bonheur du Monde”. Cette 
proposition fur acceptée. Les Adeptes fixerent done 
1 images symboliques les axiomes fondamentaux de 
leur Doctrine SEC rene: 118 Ch firent uth jeu qu’'ils mirent 
en circulation et qui, diffusé 4 infin, préserya réelle- 
ment sous cette forme allegorique les Vérités cachées. 
Telle serait lorigine du jeu de Tarot.” 

Van Rijnberk adds that the story should only be 
considered as allegortc. Real proofs of the Egyptian 
origin of the tarot, no matter how metaphorical one 
understands one's figurative speech, do not exist. The 
tarot first appears in the late Middle-Ages in Europe 
and about it’s origin one can only guess. 

There are authors who are net bothered by this. 
P. Christian (Histoire de la Magic, Furne, Paris 1870) 
says, talking about pictures in old Egypuan initiation 
temples, that should have looked a lor like the large 
arcana of the tarot (cited by Ouspensky): “The initiate 
sees a long gallery, supported by 24 pillars in the form 
of sphinx, 12 on each side, On each piece of wall 
berween 2 sphinx are fresco paintings, thar resemble 
mythical figures and symbols. These 22 pictures are 
placed in pairs opposite each other ‘nore: the large 
arcana can be interpreted in pairs as antipodes. Such 
a view is clarifying. See for exan cle Oswald With: 
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Le Tarat des imagiers du Moyen Age, Meurry, Paris 
1927). When he passes the 22 pictures in the gallery 
the initiate reéeives instruction from a priést, Every 
arcanum that is made visible and tangible is a formula 
of the law of human activity in connection with 
spiritual and material powers which junction brings 
forth the life-phenomena”, Books that place the tarot 
in ald Egypt are unreliable, however, the reality the 
mvth has become in literature is too interesting to be 
concealed: moreover it fits, although maybe indirect, 
inte the Framework of the labyrinth, 

Books that, with or withour success, describe initiations 
are many, (for example Talbot Mundy's “Om”, Bulwer 
Lytron's “Zanon”, of which the last seems to be 
inspired by the life of Cagliostro, books which can 
very well be read as adventure novels with a nice 
mvsterious colour.) [he following will give An extract 
of the formely cited book by ¥. Uxkull (to which can 
be pointed out that the labyrinth idea ts nor onl; 
tangible presented when the neophyte has to do his 
physical test of strength, but also with the later initia- 
tion on a mystical level — bur chis inclines to pla- 
pitudes.) 

The neophyte first spends many years in meditation 
partly in the arcana gallery in a separated part of the 
remple, till he is considered ready co be initiated. It 
starts with a showing of courage, silentness and 
governing of senses. This test is described in the first 
part of the book: rhe neophyte has to go through a dark 
labyrinth, in which ne foIng back is possible and only 
at the end of it salvation is waiting, in which he has 
to pass several obstacles: a very narrow passage, an 
abyss, a steep ascent, a fire, a beautiful woman, who 
wants to seduce him. 
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YT HERMITE | 


THE TRUMP CARDS AND ACES 


10. The Wheel of Fortune—Fate 
11, The Strength—Force 

12. The Hanged Man—Socrifice 
13. The Death—Death 


1. The Juggler—The Male Inquirer 5. The Pope—Inspiration 
2. The Pope-s—The Female Inquirer 6. The Lovers—Possion 
3. The Empress—Initictive 7, The Chariot—Triumph 
4. The Emporor—Will Power 8. The Justicoo—Justica 
9. The Hermit—Prudence 
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It seems little as a price for 
the highest wisdom; nevertheless many cannot pass 
the difficulties, they fall into the abyss or succumb 
to hunger. And — one of the priests tells the newly 
passed neophyte where the beautiful female slave, 
who has two take care of the last test, comes from: 
“we buy the slaves; if they succeed in seducing the 
neophyte they will be given their freedom — they 
know this and they do their utmost”. 

Hereafter starts the verbal teaching given by the high 
priest to the pupil and it consists of the explanation 
of the first nine tarot pictures: 

Der Magier — Osiris — das absolute Aktivum — die 
Priesterin — Isis — das absolute Passivum — die KGnigin 
— der Geist — das absolute Neutrum — Der Pharao — 
Geserz — Wille — der Hohepriester — Autoritit — Ver- 
stand — der Liebende — Liebe — Schinheit — der Wagen 
der Osiris — Verwirklichung — Wahrheit — Gerechtig- 
keit = der Pilger — Vorsicht. 

Equivalents of the most used Marseille game: 

ie bateleur — la papesse — l‘impératrice — l’empereur - 
le pape — l'amoureux — le chariet — la justice — I'her- 
mite. } 

The neophyte assimilates each day one of the pictures, 
which, 11 on each wall, are painted in the big room 
of the temple. 

Furthermore he gets acquainted with a sort of double, 
his leader (Fuhrer) who will lead him in the third 
part into the world of the spirits and will complete 
the initiation. 

The 3rd part describes each day the explanation of 
a following tarot picture (in total 22 large arcana, 
no. 10 til 22 are: 

Das Rad des Lebens (Marseille: la roue de fortune) - 
Mut — magische Krafte (la force) — der Gehenkte - 
Prufung (le pendu) — der Tod (no XIII sans nom) - 
WiederverkGrperung (temperance) — die Liige — die 
Ungerechtigheit (le diable) — das Haus Gottes — Ruin- 
Zerstorung (la maison dieu) — Hoffnung — Vereinigung 
(l’eroile) — Chaos — Leidenschaft (la jugement) — Gott 
ben (le soleil) — Unsterblichkeit (le jugement) — Gott 
alles (le monde} — der Narr, Bild no © (le mat, sans 
numéro) by the high priest as well as a trip with the 
double spirit through the world of the spirits. To the 
peculiarities of the 3rd part belongs a small explanation 
of the theory of vampires. That the last was known 
as such in old Egypt one could conclude from the 
documentation that Tony Faivre (Le vampire, terrain 
vague) has collected in that field. Further it contains 
a very simplified though clear picture of the separa- 
tion body/spirit, (what became of the occult 3rd 
part?) lite/dead etc. and the inspection of the subject 
of the great pyramide that gives rise to so many 
apnea! theories: the picture of the future should 
be engraved in it, as well as all sorts of astronomical 
proportions and constants of nature, which the Egyp- 
tians are supposed to have known, in any event their 
priests. (A discussion of literature about this can be 
found in Martin Gardner: Fads & Fallacies in the 
name of science, Dover). Furthermore, the answer 
to the question how the pyramide will be built: with 
for example resounding air columns, that are suppo- 
sed to be able to carry the greatest burdens. Resent 
supporters of this theory can be found in the flying 
saucer atmosphere. (Leshe & Adamski: the Aztecs (or 
Incas?) should have known this seeret), In short: a 
whole lor of theories, which are of no consequence 
here and which are collected no doubt by v. Uxkull 
from dubious scientific works in this field. 
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The Temperance—Econamny 
The Devil—Disease 

The Madhouse—Ruin 

The 5tars—Hope 

The Moon—Disappointment 
The Sun—Hoppiness 
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ACES 


. The Judgment—Rebirth 
. The World—Success 
. The Fool—Atonement 


Ace of Redi—Action 

Ace of Swords—Struggle 
Ace of Cups—Family 
Ace of Pences —Money 


After this the initiation ts over, the neophyte is “pro- 
ficient”, the reader is lefe with an unsatisfied and 
irritated feeling, This cannot be helped by for ex- 
ample verifying van Uxkull’s data because no biblio- 
graphy is given. | myself got the impression that his 
information 1s somewhat arbitrary and accidental, 
his devotion for the field not very large and his 
fantasy responsible for a large part of the work. It 
seemed sensible therefore to consult a book about 
the initiation that enjoys every bodies contidence, 
although it is less detailed of course: “Les grands 
inities” by Edouard Schuré, (First edetion 1889. I used 
the edition of the libriarie académique, Perrin 1959). 
Although Schure does not mention the word tarot 
in connection with the Egyptian Hermes-initation, 
there are strong indications in the work that he must 
have meant thar with the 22 pictures in the temple. 
He names contrary to v. Uxkull’s literature, for ex- 
ample the Egyptian dead-books, in which also the 
double spirit, mentioned by v. Uxwull, plays a role. 
Also the labyrinth element is stronger represented in 
his story: When the novice is considered worthy to 
be submitted to the initiation he is brought to the 
initiation temple, the door of which is hidden behind 
the statue of the goddess Isis: 
“la déesse assise tenair un livre fermé sur-ses genoux, 
dans une attitude de meditation et de recucillemenc. 
Son visage etait voilé; on lisait sous la statue: aucun 
morte! Tha souleve nian voile.” 
The bearing and countenance are those of the “papes- 
se" the 2nd large arcanum of the Marseille game. The 
neophyte, who enters the initiation temple has to 
work himself through a dangerous cave, he then 
comes into a large room with 22 pictures their meaning 
being threefold: 
“Chaque lettre et chaque nombre exprime, dans cette 
langue, une loi ternaire, ayant sa répercussion dans 
le monde divin, dans le monde intellectnel, et dans te 
monde physique.” ; 
Schure finds. back this large room in the big pyramide 
of Giseh: how he recognizes it, he does not tell though. 
“Ainsi (....) le maitre expliquait 4 léléve le sens des 
arcanes, et le conduisait par /sis Uranie au char d'Os- 
ris, par la towr foudroyee a [étoile flamboyante, et 
enfin a la couronne des mages.” 
All also names or indications of tarot pictures, Then 
the neophyte has to pass the fire test (l'epreuve du 
feu), the water test and the Nubian beauty. When 
all this is accomplished to everybodies satisfaction 
then first begins the properly, so called initiation that 
moré locks like a prolonged study of meditation about 
the large arcana. The finishing touch is formed by 
the great journey the neophyte makes in deep trance, 
followed by the story of “the vision of Hermes” (la 
Vision d’Hermes) told to him by the hierephant. 
Accerding to Schure, Moses, Pythagoras and Plato 
received their initiation in Egypt, In conclusion: I 
believe to have illuminated herewith the most im- 
portant facts of the legend of the Egyptian tarot. 
Something is forgotten though: all indications about 
the reality of the legend are being unsettled by the 
following: perhaps they themselves have been the 
consequence of the legend and so they could not be 
used again as proof of their reality; with the legend 
all reasons fall away on which one could have ex- 
plained its reality. 
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Das Aievnel-and-f foiled pire f 


Aus dem Gesagten echt hervor, dali der Aufenring der Spirale baw. thr 
grofiter Bogen, dem Schettelpunkt des Tierkreises oder dem «Himmels, ihr 
kleinster Bogen dem zodiakalen Tiefpunkt oder 
der Holle entspricht(*). 

Das wissen oder wuliten doch bis vor kurzem 
noch die Kinder, ohne es freilich zu verstchen. 
Sie kennen ein Spiel, bei welchem cin groBer 
Schneckengane mit Kreide auf den Asphalt der 
Sirafe aulgezeichnet wird {in friiheren _Jahr- 
zehnten mit den Schuhenin den weichen Stralien- 
belag eingekratzt wurde), Den Spiralgang teilen 
sie, von auben beginnend, in zwolf numerierte 
Felder Aut einem Berne hiipfend, 





Das Himimel-und-Hille-S] vie |, 


suchen Se, nach te issen Regeln, ein Stein- 
chen mit dem Ful} durch die Felder vor sich her bis zur Mitte zu schieben, 
Das dort gelegene “iel heilit, wo die richtige Uberlieferung sich erhalten hat, 
«Halles, der Ausgangspunkt an der Pernpherie «Himmel» — Bezecichnungen, 
dic im. Verein mit der Schraubenfirur und der Zwoélfzahl der Felder uns ver- 
raten, dal} dies Spiel in eisgrauer Zeit cine mimische Darstellung des Sonnen- 
laufes war, also eimerle; Herkunft mit dem delischen Kranichtanz und dem 
von Homer erwihnten knossischen Reigen, Damals, in der spaten Steinzeit 
und in der Bronzezeit, wurden solche Tanze auch auf dem Boden des heutigen 
Deutschlands und Skandinaviens in sog, Trojaburgen als heilige Riten auf- 


: ft vefuhrt. Die Kinder mochten dereleichen schon frih auf ihre Weise nach- 
i : oe 7h: an Le i 3 : ata . : ahmen; und da die Kirche thre Spiele nicht wichtig nahm, konnte sich das 
RC nya v=) Eee 7 i an 3 “y di : \ oe Schema des Spiraltanzes bis aut unsere Tage erhalten. bc 

hae cere El (tt (esa 3 eet ee In Pommern scheint, nach Alfred Lucht , die Mitte der Spirale als «Himmel» 
4 A oy ie ty), et et ae ee bk ! zu gelten, Ebenso war es an meinem hiesigen Wohnsitz (Arlesheim bei Basel), 


wo die Spiralfgur yon den heutigen Schulkindern freilich so gut wie vergessen 
ist. Das im Zentrum liegende Ziel hie} «Himmel* und wurde als Belohnung 
der im Spiel aufgewendeten Mihe betrachtet. Auch A. v, Scheltema? setat 
den Himmel in die Spiralmitte, lait aber durchblicken, dali auch die umge- 
kehrte Benennung vorkommt: eHeift dieses Ziel fin der Mitte) die Halle, so 
mag wohl urspriinglich der (rt der Hel und der Frau Holle gemeint sein. 
Im schwedischen Spiel heift das Ziel aber der “Topf” (gryta).» 


1 ScluwaAbe 


(*) Die Mitte der Spirale ist mithin Uterus mundi, kosmischer Mutterleib 
Dieser Sachverhalt kommt im Traum eines jungen Mannes, welchen 
C.G. Jung (Traumsymbole rorf.) mitteilt, richtig Pe 
zum Ausdruck. Ihm traumte, er erhalte einen Brief , 
von einer unbekannten Frau. Sie schreibt, sie hatte 
Schmerzen im Uterus. Dem Brief ist eine Zeichnung 
beigefiigt, die etwa wie die nebenstehende aussieht, Teh: 
Daf der Urwald (das Chaos) aufSerhalb des Labyrinthes {der Spirale) liegt, cha- 
rakterisiert dieses als Kosmos! 
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lit est Polymorphea comma le vdevenir dune melod 


dept de toutes las-simoplification, 
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Pohpphone 


Un processus homagéene nest jamais evolutil Soulg une pluralité 
peut durer, peot-éveluer, paut devenir, Et le devenir dune 
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Mare leuming. Connectedness OF not connectedness with respect 
the region containing food t: the aspect according to which the find is structure 
#, Starting point; 1, position of rat; #, 6, ¢, regions adjacent to 1; F, region co 
‘taining food: sf, food... 
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Diagram of the apparatus used in experiment If, 
Feeding —The animals were fed a modified Steinbock mixture 
in individual food chambers at the end of each run. Additional 
mash was given in their home cage following each day's running, 
supplemented by semiweekly feedings of lettuce. 


EXPERIMENT I: THE RECOGNITION OF “PARTICULAR® 
CHARACTERS OF SPACE 
PRoOnLEM . 
Figure 1 shows two diserimimation boxes in each of which were 
white- and black-curtained exits, Drop doors forced the rats te 
pass through both of these boxes before they reached food. Ag is 


indiented in figure 2, the animals were thereby forced to pass twice 
by the starting point, whieh was situated on the opposite side of the 
apparatus from the terminal food box. Further description of the 


apparatus will be given below, [t is essential now to note that the 
discrimination boxes could be entered only by left or right turns 
along a central connection path from the starting point. 


It will be shown how fhe rats had to knew where they were in 
order to perform successfully in either one of two discrimination 
situations where the proper choice was exactly contrary to that in 
the other discrimination situation. Thus these investigations were 
conducted to determine whether the rats could achieve a sense of 
the order of a problem field either in temporal or in spatial terms. 
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wanted to be couriers. Therefore there are only couriers who 
hurry about the world, shouting to each other—since there 
are no kings—messages that have become meaningless. They 
would like to pul an end to this miserable life of theirs but 
they dare not because of their oaths of service. KAFKA: 
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FALLOUT SHELTER 


PRESHAPED METAL — SIX PERSOsS 
STAIRWAY ENTRANCE 





at 
ni 
138 





139 








By Met lafe a Be fout 
yee tes fondations Giitae 6 
o Aepares paw oles cauleirs concentiia ucd 





4 muserbenrceurds pruvrktrorentk 2 col ennadas Plan des jee de ba Ghaoled en po feigentle dene 
ae drique, Liaube corinthienne. Quank aie ase ~ 
aur 3 murs in -tenierrs , ils ge. NUTT 


eo re! Gi BLE 


pete Hume ouverkune ; Leo couleirs qui 
As A&panenk skaient s ran des cbeisons 
trambversales Jomk 2 Ank partilemsnt 
tomberrvrees ; nk GUS a ines 
weer Sma penimotcd 





« p. a Pi 9 ES Ae ey, dactoerieu’ 
parca tae pend @ Cfetdaure ww iy Tafa 1 ge pin 
jbo dans La hotos Kous Les ements Les Wal wen ak de la Cheles & Jon pey.de-chautsee, 

ove gt LONE - a MG, cenbrale a a gus te seal haaee the neprodkunit 


Wea fh aeaille, 





141 



































































——s 
Cafiliaives des organs (ite, bran}. 
Lymplenitywes. i 
| 
i 
alan 
I sige 
a 
(\ 
Canal thoracigua Le 
> Aorta =] 
A altos Ie eevee 
<  aferigee Chyliftre, 
Tubes 
Pease cave dafdriewre. da Geberler. 
368 = Distillation du bois. 
cratiigires da I"tatgsiia, —— at7 
Toiveni pelatd sues a75 
: 1. Trdetde Ip meeenberiqan tinge leqre, i. I che euliipme droglien, —= Fr, Be. 
& j eee i fondle folbj ae mpeie whine termimele de le meaeuicibygue,— S54, ee. 
Bassins de concentration ie eel iE 
Tables salantes an Capiilsina do organen jleonc, jaunbes). hreorlivs mesenicique: — A. Cron, — I. Colon serondast. — i Colon 
Sché d 470 : ; ls ae —D, Colon deseemdaal, — EBLE, litetbe greie, — F. Dusdcieuns, 
chéma d'un marals ealane, : : . i F ireul: batiqie. — i, Pabtrest, 
369 sy : — Préparation de léther sulfurique : en B, l'éther arrive ae ee ee 
arerenm (rallLedren dans un serpentin refraidi ob il se condense. Il esi recueilli en T 
h , a Poa, 
' 
HENRI MICHAUX 
! | =< 
Labyrinthe G 
: { 
i Lagyainrtue, la vie, labyrinthe, la mort 
als ‘E Labyrinthe sans fin, dit le Maitre de Ho. é 
Ai et gaz|=+| Fes] p+: ¢ 
SUITUIBEL a |e: ae a j ; “non 
st] Pes] pe: Tout enfonce, rien ne libére. 
no ay =e - « F a \ 
si] JEN YEE Le suicidé renait 4 une nouvelle souffrance. f 
Fees aes ‘3 i 
ip T y Grande . 
J) circulation La prison ouvre sur une prison 
Anhydride sulfurig ue Le couloir ouvre un autre couloir: Me ee 
— Tubes & cotalyan. : “ Fr ij 
me Celui qui croit dérouler le rouleau de sa vie as SS 5 
Ne déroule rien du tour. Ly aoe : 
Certnannc Capiilatnes cs 
da orpanss, Ks i eM : 
— La dreviaiion do sang ches ' i: * 
Ibomme (echéma), ed ~~ ani 
ia —— ti — ‘ j 
celerine pecan Se x F 
Flee ob nepuctian —¥) 
Pafeatsinnes 378 
Mridurerdiyue iafericnre, 
I, Teepe de la mecenblrd Thiet 2, Geique gearhe wnpesieore, — _ 
a. Calle gasche mine 4. Coliq@e ganche infis are oe Tiwic of j 
aa hen = Leer) ep esre, — (hal she arabe ii bie Vanevlempae il 
uF ‘ | > os Le 1 eHiere rulhpge hip jhe aioe la !' icine cog oh ad e 


379 


¥ Machine frigord Gps h afGnlig 
1432 jonctionnant d'une manlére continue et éeomomique. a72 





143 














ata ya 
Mode Se In ges p 
find Fee aS 

> md 


PHS Se A Be 
tse Se Sg 
fice fa 


FReLS TRS 
SRE AmSR 


380 


Les « points » d'acupuncture d’aprés un document chinols 


a3 


T cer geioma ie et | 
fdona ep) 





Plerut cardia 


Pires bromchdpue— 








i’ @ pasglicas lombadrar 
Plow Sistatia pil— =i a 
. 1 a 


== ie 
Plerer ae pret alechin CS 'z |. panglived nacrés : Ag 
Hi FE S82 


Sythe du grand sympathique (figure théorique). 


144 


HE id Oe et St Eee eee ae - 






gee ok apieud Rts 
aa cat) 8 § oy om | at 


' 
hed Ps 
le 
yt 

oe 













a ater Th eRe! ANAT green st 2? erga ope - = ee 
ee wohl, hey =. i r 


i= oe 
Le) rs tea fh far 













1 al 
q t - 7 vay 
] ble w) P 7 





WAN 






















gic ie ae an ~ ee 
Ee eat ep ZoTl 


ai lee" 




















a 3 pipe Toe ae EE 
pore 7 Ones es einen 5c 


eres ore 


Sob ek a age 


is “5 oe ind 












oes As wy, 
i 1 a 


“i -—_—~ —-, RS a mp RS + 
: : 2 5 i * 2. j = 
. 7 J _ * y ; 7 + callie 
5a . —- ial - —_ 
oo a : 
: - - r + ; ey Ps = + = Si = ee 5 2 
= — ae ar = 7 arts og “a : Ta = : x i, j 
: ‘ian ‘ ~ 7 “ a q 7 a 
! i, r ie ee oe i, ol i 
i = ae ba na - . F ths a i 
aia ‘bn = a = os . 
, : ., fle - _— " 4 ) : 
; a ‘ 4 - == i : . = ; he 
’ Z 2 ma * “4 - ~ J \ a : i 
r 2 ee i ‘ 1 iol r " “ “| . 
. = ee ae my ee eS P ete - 
i + =, i : 4 - : = = = i _ 
iy a i r A . | a 4 J — ee, 
ls ._ Fei" a Pr a fina " = = err 
= - . ™ i 
%y 7 = oe ’ a 
r P = od = = i Ag oe" 
1 - ‘ a \ | a. 1 | ' J 
q 1 ] ; Fa 7 a k iE ! | 
1 F L a" a ' Ps ke A “f 
7 ie in _ - — a | Sime =i al 7 i . aad | 
ul. x ' > Wd - ? i ; a i 
| - Aa * ag i z a % = aa a 
ri : 7 5 a f Sy J j at —* 
a S 1 a r r i 
if : . Ue i : ie. 1 i ‘ 
: 7 P t= —T / i fh Bex 
. P a. i — 3 agg * al 
, ~ J 7 . 2 ; 5 ~ 
2. Li cae ] a 3 - ~ ss | 
. : ‘ i oe nA, F a 
( - J i a u 
7 L a q 7, 4 r. " o = 
" 4 i : 4 = i # - 3 1 a 
a = ao i a . = a 2 am = 
a | 4 / 4 ; i tr i 
il s . q — - a L J z a 
r ret " ; i, 
t i " rs = a 1 + 
: ; "E,) ° = cae : : ho ii hee | r= 
F am 4 q “ Be ‘A a= r » sa i - “J i “ t 
5 | mi) i a \ r ‘ : ? a fl 
i = i 
, = | i heset 7 . | | 7 f . «| 
" " rh 4 ae if 
| 5 | : : r . i i i, | | a a , om; 
‘ Y ‘ . 1 
é | i i i F 
c M i | - ‘i 1 
te . it . 4 a. zs i eq ee 
: i 
an i " Ee 2 as 
. = en : | 
y = a q on - 4 . 7 a ry 
z id i; 7 ‘ 5 ) = = a = io = 
* r 7 fe 7 ‘ 7 ir r 
ry —_ ie =a *, 
j q J 5 r a q “ae a a 
j 7 : i 7 = 7 i 1 j a F 
r pl : a — 4 Fp 
7 : =| i . 1 at ty 
r 7 J . E : = a 
= : * aie ‘ oh t * a 1 vt, 
i | Pr = =. ic 2 a ~ - 4 = 5 
f = ‘ : se - i a . J a 
y 4 x! 7 = F 
. i . : iS Cy | P 
" if F : a x i n |, J = r z 
‘ ‘al = i 1 er. nee 
hy, a ds 2 ee ee r : ; ‘ . 
: , " ? | aay ae oi 
‘: res ( os le a 
- . ‘, wih p ‘ P i is - 
Lay ry =" a a 1 C 4 ho 
£, * % ” = = 2 J _ a 
i . a ' re : Po) = x " bs ‘ d 
4 x 3 J ke: a = a : : 
"y r S88 | 
yt y 
1 re . 
Z I = th i j ' a 
- a i Way i To 
i. I | art ae 
Byes fan ites a. i 
5 | 
# ie a ; & & * ! 
: 2 ee x . : " 
: 7 ° ‘al i 5 be 
a. #4 ,* , Pe a mi * 
| Ik ai _ ma 7 k 
say 1m 4: ite iy TITY we ai 
t - a r a 
7 +h : a, ant " z rs = * 
| : - a - : } cee, ee i = F * 
J < o . r " Fi 
a a ’ - £ “il , a = re - 
2 i Ak iy F = i a 
= os bh 7 = i poe. | - 
= = Z = — — ae. rom : x A r 
F * . ay i T -_ —_— : 
/ HT i . —, ata — i + 7 © = 
ts 7 f wa iu — ‘i 7 3 a iy 
4 yet a on ‘ F ' & rs 4 r 
Pe 1 " Dr oy oe . ‘J 
i — kins . ; aoe tiles “_ = sn. z 
t a wi = E, 
7 a, 
pve I 
=— ein) ee 
al J brie a -_ . 
, — 
i u od 
; rr : 
. 
=f LF t 
. r 
* A 
? 


ee s 
mmm Se ee oe SS ee 








a 








148 





391 














393 392 


394 





ey 355 





ene 
ar se ae oy 
bil f as i 
a 4 ra h 
ie —s | 
pk i ar i vi i, ; 
ls, a oy 
ee Fed 
= ‘ie a ! 
” ———, 
ws — om 
a r fe \ TL 
( 
il 
sy} 
Ef a 
A ‘| 
ef i 
ra ore | 
if “s r we i? r, f 
Ley \ / an ‘i re 
\ y 
i i if 
oe — 2 la / 4 
r = | + i fi i 4 f ! 
ri mh I re Pw | 
= P A ee i 
~ =. 4 oe 1 4 
hy | ae ¥ ae ) 1 y 
= \ ra Mh, h \ " Mh ' 
a or | i: 





149 



































150 


ae a ee ae a ce 


——_——e ee 





San 


—_ - ——— 
mz has eS 1. a 





+ 


Te se 






z 


td 







# 
‘ 
ye 


nad 


ree 











25, 
the 








y 


PLS 


Wiig 


eS 


= 
pS) 





v) 


HOKE . Umwege fithren zum Mittelpunkt 


Kehren wir zu unserem Labyrinth-Motiv zuriick, Der durchaus reli- 
pits manieristisene Kult, der die Welt als Labyrinth darstellt und des- 
sen Mystagogien, Hieroglyphismen und Esoterismen, dessen Vorliche 
fur schwere Zugangelichkeit, Unverstandlichkett, Hir paradoxe Meta- 
ohern und «Verdrehtheit, so auffallend ist, hat «pansophische: Urspriin- 
ge, Wie aber kinnen wir dieses Meta-Kulturelle besser begreifen als 
aus dem standipen «Widerstands-Erlebnis: mit Geschichtlichem, mit Fak= 
tischem? Die fltesten Labyrinthe, die in der europaischen Literatur er- 
wihnt werden, sind Labyrinthe in Acypten und auf Kreta. Wieder ist es 
Heroport, der uns cines der ileesten (igyptischen)* beschreibt: es hatte 
7000 Raume, in der fast unauffindbaren Herzkammer lagen die Konige 
und heiligen Krokodile begraben?, Dann folegen Piurarcus Berichte 
Uber die Taten des Theseus, ber das geheimnisvollste aller Labyrinthe, 
fiber das minoische von Knossos auf Kreta. Dédalus ist sein eenialer Ar- 
chitekt, (Dadelys heilit der Held im «Jugendbildnis: James overs.) In die- 
sem. kretischen Labyrinth aber lebt ein Monstrum (!), der Minofaurus, 
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halb Mann, halb Stier Vereinigung des Gegensitalichen . Die Dadalus- 
Labyrinth-Legende hat sich wah retheinlich aus religidsen Grotten-Kul- 
ten der Steinzeit entwickelt, Von «Grote: leitet sich; wie bereits darge- 
stellt, die «Groteske: ab, deren labyrinthische ‘Irrwege: wir in der En- 
gelsburg zu erklaren versucht haben und die im «Ornament-Stilh, diesem 
Vorlaufer der peistig verflachten cabstrakeen Kunst, in einem nur noch 
pseudo-spekulativen Teig versinken. 

Was ist wesentlich das Labyrinth in alten Kulturen? Eine «vereini- 
gende> Metapher fiir das berechenbare und unberechenbare Element in 
der Welt}, Der Umweg fihrt zum Mittelpunkt, Nur der Umwee fihrt 
zur Vollkommenheit. Das Fundament mancher agyptischer Pyramiden 
Is. fabyrinthisch gevaut. Newerdings hat man entdeckt, dal die Grund- 
risse der Akropolis in Athen wie des Grabmals des Aucusrus in Rom 
labyrinthisch sind. Auf dem Boden der Orchestra des altgriechischen 
Theaters von Athen fand man ein labyrinthisches Mosaik, 

Das Labyrinth-Motiv taucht wiederum «explosionsartim im 16. und 
17. Jahrhundert sowie zwischen 1880 und 1950 aul4, Hans VEEDEMAN 
DE Wrres zeichnete in seinem Buch sHortorwm Viridartornm Formae 
(Antwerpen 1583) erste zauberhafte Garten-Labyrinthe. Sie werden 
bald in ganz Europa Modes, mit den dazu mehdrenden, halbversteckten 


Monstren: aller Art. Kein Zweifel also: wide man den foranams cer 
Orsini-Villa in Bomarzo freilegen, wiirde sich ein Labyrinth ergeben. 
Englisch «Maze (Labyrinth) heifit auch «Erstaunens = Stupore, Verwirrt- 
werden im Unverstindlichen. Die Englander nennen die barocke Prosa: 
dabyrinthische Prosa». Die Welt als Labyrinth! Am besten baut man sie 
— aus Kunst und Literarur — durch -konkrete Fragmente wieder auf. 
PARACELStS schreibt einen «Labyrinthus medicorune, Henry Kine publi- 
zierte 1627 ein Gedicht, in dem es heiftt: «The crooked labyrinth is life, 
it is although sin.» Doch wir nahern uns einer Klimax: 1631 yerdffent- 
lichte Comentus, di. Jaw Amos Komensey, ein in ganz Europa berthm- 
ter techechischer Polyhistor (1592 —1670), ein Poem: «Labyrinth der 
Welt und das Paradies des Herzens, Lazu, so kutz wie moglic, eine 
Inhaltsangabe: Ef funger Mann unternimmt mit zwei Begleitern — 
einer heiGt «Ich weil alles>, der andere ‘Tiuschung» (also das Berechen- 
bare und Unberechenbare} — eine Reise um die Welt. Der junge Mann 
tragt eine Brille, durch die er alles «anders: sehen kann. Dreht man je- 
doch diese Brille um, so sieht man die owahre Welt. Das Kleeblatt ge- 
langt an einen Ort mit sechs Hauptstrafen, Alle fihren auf ein ratsel- 
haftes Schlof, ein Schlo® des letzten: Wissens. Aber noch ein zweites 
Schlof gibt es, das «Schlo® des Glickes», Der <junge Mann durchwandert 
alle dabyrinthischem Straffen und alle Um-Wege, Er besegnet und beob- 
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achtet alle méglichen Menschen in allen erdenklichen sozialen Lagen 
und psychologischen Situationen, aber alles «verkehrt. SchlieGlich wirft 
er die ver-kehrende Brille fort und kniet nieder vor Gott: dem abso- 
lut Un-verkehrten '. 

Wir werden spiter noch cinmal Gelegenheit haben, wenn wir das Prag 
Rovotrss I. und Agcmmoros schildern, an Karka zu denken, an seine 
Romane, an diese unergriindlichen und letztlich nie «klar und deutlidy 
zu «definierenden: Epen des Labyrinthischen, Und nun ein anderer Kron- 
zeuge dieser damaligen Epoche, der Spanier Battasar GractAn. Er ver- 
fabre einen allegorischen Roman, «Crificdns oder «Ober die allgemeinen 
Laster der Menschen» erschienen zuerst 1651 — 1652. Der Held kommt 
in eine groBe Stadt, sicherlich Madrid, damals schon untergehende Me- 
teepolt eines Weltstaats. Gractdn schildert also seine cigene Umwelt, 
wenn er schreibt: «Es war ein musterhaftes Labyrinth und eine wahre 
Stitte des Minotawrus. Der grofe Platz war — peraumig — ohne Per- 
spektive und Ebenma®. Alle seine Tore waren falach, und keines stand 
offen; Tirme in Menge, mehr als in Babel, und sehr dem Winde auspe- 
setet.» — «Ein Babel an Wirrwarr, eine Lutetia, d. h. Paris, an Schmutz, 
ein Rom, was die Veranderungen, ein Palermo, was die Vulkane, cin 
Konstantinopel, was die Geistesumnachtung, ein London, was die Pe- 
stilenzen, und ein Algier, was die Gefangenschaften angeht. — «Verwir- 
ren wir uns nicht in diesem héfischen Labyrinth. Nichts sollst du elau- 
ben, was immef man dir sagt, nichts zugestehen, was immer man von 
dir fordert, nichts tun, was immer man dir gebletet» — «Glaub mir, da 

‘ist kein Wolf, kein Lowe, kein Tiger, kein Basilisk, der es dem Menschen” 
gleich tate.» — «Das ganze Weltall setet sich aus Widerspriichen zusam- 
men, und seine Ubereinstimmung besteht aus Unstimmigkeiten.» — ‘Die 
einen Zeiten stehen gegen die anderen, selbst die Gestirne fiihren Krieg 
unter sich und besiegen einander.: ‘Die Dinge der Welt mu man samt- 
lich verkehrt herum betrachten, damit man.sie richtig sicht» Dafiir gibt 
es bei Pasmicianino einen Konvexspiegel, bei Comenius eine Brille, 
bei Gractdn einen Wunderspiegel, der alles anscheinend Natiirliche in 
Chimaren verwandelt. Es ist dies ein Ent-tiuschungsspiegel, da er die 
Kehrseite der tauschenden Natur-Wirklichkeit zeict, der Welt iberhaupt, 
denn diese ist nichts anderes als cin «Labyrinth der Ranke, Unwahrhei- 


ten und Chimiren '» In Narnberg (nur zwei Beispicle aus dieser Zeit), der BS 


Heimat des hochmanieristischen Pegnesischen Blumenordens und der 
Wirkungsstatte des Manino-Schilers HarspGarex, entstand 1676 ein 
berihmter <Irrgarter» bzw. <Irr-Hains, auch Irrwald penannt — wie 
Bomarzo, Dante. Casean von Lowesxstein aber, der rsetzer Ma- 
mos und Gaacuins, dichtet eine «Aufschrift eines Labyrinths:, deren 
erste Verse lauten: «Wie irrt thr Sterblichen, die ihr den Irrbau sehr / 
Fir einen Irrgang an, der ewch nur soll verfihren» Und er gibt einen 
typisch manieristischen guten Rat: «Wer aber durch den Bau verniinf{iig 
irre geht, wird seines Heiles Weg, der Wahrheit Richtscinur finden» 
Noch dlabyrinthischer die beiden folgenden Verse: ‘Denn unser toter 
Geist wird lebhafe und erhdhe/ Zu Gort erst, wenn er sieht sein schein- 
bar Nidits verscihwinden.» Was aber ist Gout? «Ein Wesen sonder Ende. 

SchlieBlich noch einige Beispiele aus der modernen Literatur, Der 
spanische Dichter Judw Ramon Joaenez verdffentlichte 1910 eine Ge- 
dichtsammlung mit dem Titel: «Labirintos, In einem Gedicht Garcia 
Logeas heift es: «Konfuses Labyrinth / Schwarzer Sterne / Meine Mlu- 
sion bricht enczwei / Fast wie Verfaultes» Von Jorce Luis Borcis er- 
achienen (in franzdsischer Ubersetzung) «Labyrinthes:, Erzahlungen, die 
sich technisch hichst labyrinthisch entwickeln*, Darin heift es: «Uner- 
triglich traumte ich von einem sauberen, kleinen Labyrinth, in dessen 
Mittelpunkt eine Amphora stand, die meine Hande fast berihrten, die 
meine Augen sahen, aber die Umwege waren so kompliziert, so verwir- 
rend, da@ mir klar wurde: eher wiirde ich sterben als je dorthin gelan- 
gen. Der (Held steht vor einem Labyrinth: «Ich weil nicht, um wieviel 
Zimmer es sich handelt; mein Ungliick und meine Angst vervielfaltizen 
sie davernd.+ In der Heimat des in geistiger Verstartheit endenden Gdn- 
corA multe das Labyrinth-Motiy so challuzinatorisch: bleiben. Doch 
auch im Heimatland der <Preziisen:, in Frankreich, finden wir daomals 
wie heute, das Motiv ebenso oft. Nur wenige Beispiele, zuerst ein :ku- 
rioses?, Die Prezidsen umschriebendas Verbum :kammen: mit der Hyper- 
bel: «délabyrinthiser les creveux:. In einem Gedicht Paut Eruanps, die- 


1 Tesavro berichtet von einem Labyrinth-Gesellschaftsspiel, das damals in 


ses «prezidsester> unter allen franzdsischen Surrealisten, finden wir: 
‘Schwarzes Licht (Garcias «schwarze Steme und GONGORAS «roter 
Schnee) alter Brand / Mit den in einem Labyrinth yerlorenen Haaren, 
wahrend Hewat Micnacx (geb. 1899), der Verfasser cines langen Ge- 
dichts -Enigmes:, Gberzeugt ist, man werde «im Labvrinth den geraden 
Wee finden. Und unmittelbar bezogen auf das Baum-Fiechtwerk-La- 
byrinth Leonarpos der Vers in dem Gedicht Jean Cocreavs ‘Plain Chany: 
(Unser Licbes-Flecht-Werk gleicht Zeichen, die sich auf einem Baume 
dberkrewzen.> Ein neuer deutscher Lyriker, Jonannes Poerien, stelle in 
seinen Gedichten «Risse des Himmels: fest: Jenseits der Sandlabyrin- 
the / Wirst Du mit Kriigen schlafen /In denen nicht Asche nistet.» René 
Cuar aber meint in seinen -Blittern des Hypnos:: «Der Mensch lehnt sich 
dagegen auf, seine Labyrinthe zu verlassen, Der vieltausendjahrige My- 
thos zwingt ihn zum Bleiben.» Echt visiondr, in einem genialen Bezie- 
hungswahn, himmert geradezu, in einem Figuren-Gedicht (graphische 
Umrisse einer Sanduhr), Drtas Tuomas Beziige der manieristischen 
ee des Labyrinth: fest, und man brauche diesen Text nun nicht za 
Gibersetocn: 


‘And we have come 
to know all 
Places 
Ways 
Mazes 
Passages 
Quarters and graves 
Of the endless fall: 


roGer Mode war. Es hie «das Labyrinth des Arrost>. Das Spiel hatte symbo- 
ische Orte und Figuren, so u. a. die «<Grotte des Merlin:, die -Burg des Atlas 
usw. Literarische Vorlage ist der «Heilige Wald> im «Orlando Furioso» von 
Ariost. (Letzte Fassung 1532). Der «Heilige Wald> galt also als labyrinthisch. 


1. An Imperial Message 


The Emperor, so it runs, has sent a message to you, the hum- 
ble subject, the insignificant shadow cowering in the re- 
motest distance before the imperial sun; the Emperor from 
his deathbed has sent a message to you alone. He has com- 
manded the messenger to kneel down by the bed, and has 
whispered the message to him; so much store did he lay on 
it that he ordered the messenger to whisper it back into his 
ear again. Then by a nod of the head he has confirmed that 
it is right. Yes, before the assembled spectators of his death 
—all the obstructing walls have been broken down, and on 
the spacious and loftily-mounting open staircases stand in a 
ring the great princes of the Empire—before all these he has 
delivered his message. The messenger immediately sets out 
on his journey; a powerful, an indefatigable man; now push- 
ing with his right arm, now with his left, he cleaves a way 
for himself through the throng; if he encounters resistance 
he points to his breast, where the symbol of the sun glitters; 
the way, too, is made easier for him than it would be for any 
other man. But the multitudes are so vast; their numbers 
have no end. If he could reach the open fields how fast he 
would fly, and soon doubtless you would hear the welcome 
hammering of his fists on your door. But instead how vainly 
does be wear out his strength; still he is only making his 
way through the chambers of the innermost palace, never 
will he get to the end of them; and if he succeeded in that 
nothing would be gained; he must fight his way next down 
the stairs; and if he succeeded im that nothing would be 
gained: the courts would still have to be crossed; and after 
the courts the second outer palace; and once more stairs 
and courts: and once more another palace; and so on for 
thousands of years: and if at last he should burst through 
the outermost gate—but never, never can that happen—the 
imperial capital would lie before him, the center of the world, 
crammed to bursting with its own refuse. Nobody could fight 
his way through here, least of all one with a message from a 
dead man.—But you sit at your window when evening falls 
and dream it to yourself. ' 
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FAUL KLEE: Die scene mit der Laufenden (1925) 





i Luly my Hac 


Il y a une trés grande différence entre le réve du 
mur qui barre la route et le réve du labyrinthe of se 
présente toujours une fissure : la fissure est le deé- 
but du réve labyrinthique. La fissure est étroile, 
muis le réveur s'y glisse. On peut méme dire que 
dans le réve toute fissure est une séduction de glis- 
sement, loute fissure est une sollicilalion pour un 
réve de labyrinthe. Dans la pratique du réve éveille, 
Robert Desoille demande souvent au réveur de se 
glisser dans une fente ¢lroite, dans un ¢troit inter- 
valle entre deux murs de basalte. C'est en effet une 
image active, une image onirique naturelle. Le réve 
ne formule pas une claire dialectique en disant : il 
faut qu'une porte soit ouverte ou fermeée, car le réve 
tle hibyrinthe est en somme une suite de portes 
entr'ouverles, Cetle possibilité de se glisser toul 
entier dans In moindre fente est une nouvelle appli- 
cation des lois du réve qui acceptent le changement 
de dimensions des objets, Norbert Casterel décril la 
technique de patience et de calme par laquelle l'ex- 
ploraleur des cavernes arrive 4 se glisser duns de 
bien étroites chaliéres. La lenteur est alors, dans cet 
exercice réel, une nécessilé: le conseil de lenteur de 
Casteret fevient donc 4 une sorle de psychanalyse 
idles angoisses archaiques du labyrinthe, Le réve con- 
nait d'instinct cette lenteur, Il n'y a pus de réve la- 
byrinthique rapide. Le labyrintne est un phénoméne 
psychique de Ia viscosilé. Il est la conscience d'une 
pate douloureuse qui s‘étire en soupirant. 

Parfois, cependant, la matiére qui réve en nous esl 
plus fluide, moins serrée, moins opprimée, plus heu- 
reuse. Il est des labyrinthes oi le réveur ne lravuille 
plus, of il n'est plus animé de la volonté de s'¢lirer. 
Par exemple, le réveur est simplement emporté par 


des fleuves souterrains. 
. G. BACHELARD 
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Ces fleuves ont les memes, 
conlradiclions dynamiques que le réve cu lubyrin- 

the. [Is ne coulent pas avee repulurile, ils ont ies ra-{ 

pides el des meandres, Ils sont fougueux et replics, 9 
cor toul mouvement soulerrain est courbe et difii- 
cile. Mais comme le réveur est emporté, comme il 
Sabundonne suns volonte, ces reves ile fleuves sou- 
terrains laissent moins de lriees: on nen louvre epic 
- ile peiliyres recils, Us ne donnent! pus cette @xpre- 
rience Wangoisse primitive cui manque un réveur 
circulaal ta nil dans Wetroits defiles: Ul foul wan 
frand pocle comme Blake pour por ces courant: 

Soulerrains, suus-murins ''- = = 

see es = 


des ‘* 
Sis Verrnes: lane is 7 atltsstis ale gos 







Se se 


Hogiront eh oucbilieaieront bes vagiins, 
Ln plafood dambre, 


me pe pave dle perl = a —— 
= ——— ———— _ ee 
—_ om —— 


En resume, le lubyrinthe est unre souffrance pre- 
miere, une soullrance de Venfanece, Est-ce un trau- 
natisine de Ja naissance? Est-ce sau conlraire, 
comme nous le croyons, une des plus nettles traces _ 
d'un archaisme psychique* ~ 













"Twopence each’, the huckster said, “Four for sixpence’. 
“Tattered pages. Tbe Irish Beekeeper. iste and Miracles of be 


Curd of Ars. Pocket Guide to Arllarney. rr 
7 " s a - i > P| fia fare 
“1 might find here one of my pawned-schoolprizes, Stephano Dedalo, alamo optime, palmuan ferent 
"Father Conmee, having read his hitche hours, walked through the hamlet of Donneyearney, murmuring vespers ‘ 





"Binding too good probably, what is this? Evght ancd ninth book of Moses, Secret of all secrets: Seal of King David. Thumbed 
Vpeiges: read and read. Wo has passed here belore me? ... How to win a woman's love. For me this. Say the tollowme talisman 
jthree times with hands folded: 

"Se el yilo nebrakadea fernnm! Amor ere tolo! Sankias! Amen 

Whe wrote thist Charms and invaecations of the most blessed abber Peter Salanka to all true believers divulged. As good as any 
ather abbot's charms, as mumbling Joachim’s. Down, baldvicddle or we'lll wool your wool, 

“What are you domp here, Stephen?’ 

*Dilly’s high shoulders and shabby dress 

"Shut the book quick. Don't ler see, 

"What are you doing?’ Stephen ‘satd. ; : 

"A Stuart face of nomesuch Charles lank locks falling at its sides. It glowed as she crouched feeding the fire with broken boots. 
I rold her of Paris. Late lieabed under a quilt of old overcoats, fingering a pinchbeck bracelet, Dan Kelly's token, 

Nebrakada Ferrin. 

“What have you there? Stephen asked. 

“| bought it from the other cart for a penny’, Dilly said, laughing nervously. “leit any godt 

My eves they say she has. Do others see me so? Quick, far and daring. Shadow of my mind. 

THe took the coverless book from her hand. Chardenal’s French Primer, 

"What did you buy that for? he asked. “To beam French?" 

She mcwdclind. reddening and closing thight her lips. 

“Show no surprise, Quire nacural. 

“" Here’, Stephen said. It's all right. Mind Maggy doesn’: pawn it on you. I suppose all my books are gone’, 

‘Some’, Dilly said. "We had to’. ALG ee pee 
| "She is drowning. Agenbite, Save her. Agenbite. All against ws. “She will drown me with her, eyes and hair. Lank coils of 
saweed hair around me, my heart, my soul. Sale green death, 


















“Apenbite of inwit.- [martt's apenbine, 
maicery | Misery [~ 














See... 
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A Seeker of Labyrinths 
by 


Edward Mazmran 


She is talking, I am sitting before her pretending to 
listen deferentially, I am aware only that she is 
using long ambulatory sentences, interspersed now 
and again with a curt phrase or a momentary pause 
for the intake of air. It is pleasing just to listen to 
the sounds she makes. Meaning will come all too- 
soon, I fear. It always does. I am a desperate man. 
In an age when all seek to be understood, I seem to 
be the only one trying to avoid just that. The last 
thing I desire is to gs understood. The moment some- 
one says he understands me, I retort with something 
like, “My ambition is to kill the Atlanuc Ocean 
with a kitchen knife,” or I may insist that I be allow- 
ed to eat my soup with a straw, or for one month | 
will sic with my back always to the moon. Usually, 
however, nothing avails - — I am “understood” des- 
pite all my efforts not to beso defined, so circumscribed 
——and I am compelled to flee. 

I am, therefore, a much-travelled man. I have been 
to most of the great cities of the world. Ah, how 
wonderful to be lost in the labyrinth of a totally 
unfamilar city, the streetnames posted on corners 
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an incomprehensible jumble, the talk of the inhabitants 
a mere gribberish, known by no one, in no danger 
of being understood! But always someone steps for- 
ward to “assist me” — — a sweet young girl who takes 
my arm and guides me about, or an amiable old man, 
who hands me a map of the city. As I lack the teme- 
rity to push the girl away from me before she ensna- 
res my arm or to tear the map to shreds as soon as it 
is thrust into my hands, I meekly walk along with 
her and hope to ise nothing or, failing that, hope to 
forget whatever I may hear, or I lean over the map 
with feigned interest as an arthritic finger indicates 
the important sites. And though I try not to hear or 
see, my mind will catch the name of a street here 
and note that it runs from the harbour to the center, 
that it is intersected by such a street there and by 
such another just north or south, until, rapidly and 
inexorably, the whereto of the city’s streets become 
known to me, their names posted on corners dishearte- 
ningly intelligible. This labyrinth a shambles, 1 would 
move on. 

I am older now, wiser perhaps, more sedentary at 
least, and my favorite labyrinths are found in books, 
in paintings, and in music. Labyrinthian systems of 
thought — Marxian, Darwinian, Spenglerian — some- 
how fail to make me wish to make more than one or 
two excursions through them. I prefer to defy my 
mind with fictions that yield a new meaning with 


Pian de la prisor colinlaire de Mazas 


A, cour de Vedmininration ; B, cuisine ; 0, corps de garde; D, salles provissires de dépdt ; BE, enirde ; F, safle des foullleuses ; G, preife; 
H, panaeterje ; |, cabinet dadirecteur; J, parloira; E, detcente da paseage des rirrea ; L, pata pe dene leetdriewr dea vedibea pour les 
chariota de sirres j M, magadiag; 4, salle ef boreaa du surveillant ; 0, ceflulee des baling | P, passage de greffe ; @, préace cellulaires des 


pritcmniera ; A, chemina de ronde | 3, aalle dea eneria | T, ceatre des prdsge ef demeure du pardien; Wl, aime ib gue; ¥, cheminde de 
ventilwtion ; X, escallera dea préaut cellulsires, ile y descendent un & ee et cond dirigés do cenire T dose chaqer petite cour. 





every reading; with paintings that can dash me against 
the far wall or draw me gently into them or alter- 
nately do both; and with, what I consider leads to the 
most subterranean and most involved all labyrinths, 
music. But even as I look at a painting, or try to 
follow the various threads, singly and in their totality, 
of a musical composition, my mind is busily storing as 
much as it can in its memory corner so that on each 
subsequent experience of thar painting or that music 
it will become more familiar to me, less labyrinthian. 
In time | may come to cherish these works more than 
all others, but I will nevertheless be in constant search 
of some new and unknown experience in sight or in 
sound. 

For a time | tried to punish my mind with alco- 
hol, drugs, and harmless weeds, but with no success 
-~— my bedy was less capable of withstanding the 
arduous journey through the mazes of these intoxi- 
cants than was my mind, The afterpains it suffered 
more than offset any ephemeral victory it may have 
enjoyed over its opponent. Dreams, I discovered later, 
did a far better job of chastening the mind than any 
conscious effort on my part. Occurring in the mind, 
they yet were capable of surprising it, frightening it, 
making it cower. But I never looked too long at my 
dreams nor too deep into the labyrinth of myself. I 
have as little desire to understand myself as I have 
for others to understand me. 









All the labyrinths I have been in! And all either man- 
made or occurring in the mind! Not a single natural 
one — a cave, say, or a grotto. Why? Well, as far as I 
am concerned, natural labyrinths are located in such in- 
convenient places, distant from cities and warm rooms 
and comfortable chairs. 

She is still talking. My eyes are centered on her mouth. 
It has become the most important and animate object 
in this room. It seems to be growing, nibbling away 
at the space around it, gobbling tables and chairs and 
lamps, devouring the walls, the floor, the ceiling. 
There's nothing left but it, that mouth, seemingly 
closing over me now, drawing me into It. 

Whee! I’m chuting down the back of her wet tongue 
into her throat. Down, down, I fall, landing with a 
splash knee-deep in her digestive juices. In a moment I 
may be dissolved, my elements transported to various 
parts of her, to contribute en extra lilt to her breasts, 
an additional spark to her wit. 

“I love you,” I hear her say. “I love you because I 
see so much in you.” The bitch is regurgitating me. 
“T love you because I understand you so well.” There, 
she spits me out of her mouth and back into my chair. 
“You don’t understand me all that well,” I say, in- 
stinctivally measuring the distance from my chair to 
the door. 
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"Yes, I do, dear. You're so... so... understandable,” 
suddenly naked, she is lying atop the bed, her arms 
held invitingly out to me. 

“Would you love and understand me if I didn’t come 
to you now?” IT ask, 


SS a 
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“Yes, of course | would,” 

“If I got up and walked out?” 

“Yes, even then.” 

“Li I leered lasciviously through the window at you?” 
“Yes, I would understand that you wanted to do that.” 
“But what if I didit without wanting to?” 

“Then I would be led to believe that you were doing 
it to make me think I understood you the less.” 
Since nothing I do can shake her conviction that she 
understands me, I lie next to her and langourously 
apply my lips to hers, but she hurries them to her 
nipples, and even before they are settled there, she has 
managed to insinuate her dewy chasm about my 
sturdiness, | have been given no time to ruminate to 
enter the labyrinth of flesh fantasy. And to my added 
dismay, on my first ineffectual thrust I touch bottom, 
Certainly no labyrinth this, far too con fining. As I 
go through the expected motions, | recall suddenly 
what a close friend had once confided to me: 

“I always avoid, if I can, the vagina. It’s the opening 
below I am solely interested in. There's fantasy there, 
and profundity, and depth. Just imagine, my boy, how 
far that channel extends, all the twists and turns it 
takes through coiled bowels, the organs and receptacles 
it journeys through on its way up and up to that other 
opening, the mouth. A hole open at both ends, there's 
adventure there! Yes, whenever I am so engaged with 
a woman I imagine I am journeying up the Amazon. 
You know, certainly, that my greatest ambition is to 
someday explore the Amazon.” 

Well, I am not going up the Amazon now, that’s for 
sure. She has hold of me by my centerpiece and isn't 
letting 20. In fact, each thrust finds me deeper immer- 
sed in her, First my genitals are entirely absorbed, then 
my abdomen, and now my hips. My god, I’m being 
folded back like a stick of chewing gum, the back 
of my head about to touch my heels. to feed that 
great dark maw! This is remarkable! Amazonian! 
Labyrinthian! Frantically, I throw last minute kisses 
at my diminishing reflection in the mirror, but as I 
do so, there is a great convulsion where our bodies 
are joined, and in a moment I find my masticated 
self expectorated. 

“Darling,” she says, trying to recover her breath. "Oh, 
darling... It was so heartening the way you shook 
so at the end.” 

“LT was waving goodby to myself in the mirror.” 
“What! You mean you weren't even thinking of me!” 
“I guess not.” 

“I see I was wrong about you, after all. PT] never in 
the world be able to understand you.” 

“That's what I’ve been trying to tell you.” 

“But T love you, just the same. Will you stay with 
me?” 

“Sure, why not.” 

As I lie back in contentment, she folds me neatly and, 
opening her dresser drawer, lays me gently down 
between her dildo and her vibrator, 
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We all want Christmas ... which is as good an 
example as can be given to illustrate the necessity of 
cultus. The labyrinth project is designed not exclusive- 
ly as a feeding of the cults necessiry, but also as a way 
of getting rid of the world of the forgeries, “the chur- 
ches, the Temples, ete”. The labyrinth is the Human- 
condition, it is also the estate of man, so what better 
direction to take towards Uropia in a Global sense, 
than by the construction in every Town and City of 
a Labyrinth. With the completion of the labyrinth pro- 
gram the whole machinery of Cultus manipulation by 
religions, politics and States can be destroyed but Cul- 
tus will remain. The necessity of the Labyrinth Pro- 
gram cannot be more urgent, than it is today, for as 
the machinery of the modern State propells us cowards 
the ultimate in authority, which will be the corrupting 
of the whole mass that shall exceed private resources 
of wealth. 

The idea of the Prolebevriat as the moral regenerator, 
has filled the society with revulsion. The Bourgoiste 
would not tolerate the existance of a body of people 
who endangered their mediocrity. The Bourgeoisie 
then drew themselves over the prolékariat, creating 
themselves, the Bourgevisie,into an Ocean, an Ocean 
of Shit, that suffocared all that was not filled with 
their mystic vision of mediocrity. A vision that fillsme 
with revulsion. The last Proletarian is the Artist, 
and he stands alone, even the traditional Bohemian life 
around the Artist is gone. The Labyrinth project has 
been designed to create in this negative situation a 
positive step towards an orientated milieu. 

[n discussions with friends we have often talked of the 
failure of the revolution of the left, and the stealing 
of the revolution of the left by the rightwing. But the 
idea of a new left, which is left of the left a new 
Bolshevism, is a sentimental rivialist mentality, which 
by its fragmental nature can only create quasi bible 
kind sect or at most quasi bible-kind-belts. The i of 
the left proclaim that “all that is against the sotiety 
1s good”, but they fail to recognize, thar for example, 
a Teddy-boy who reac ts, is reacting against having 
nothing or not knowing what to react against. A 
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Gerdon Parakerley 
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reaction is better than no reaction. But after he has 
reacted he literally returns to the society, and the 
Ocean of Shit swells with a new member. But of 
course not all of that which the lefc of lefr have 
Hog will I criticise, there is very much good, and 
I stand in agreement for example, with their attack 
on the Mathieu mentality in ‘the Art. For it was 
Mathieu that fave direction to the Bourgeoisie pro- 
gram, to draw the Artist into their Ocean of Shit. 


The result of the pr gram can be seen in the “happen- 
nings” where the art‘as been cleaned up, and is mahler- 
frei, Artist-free. 

The Labyrinth as a prelude or Utopia, is by its very 
nature “chaos and cultus” perhaps just that very 
mixture wl nick shall destroy the congealed and esta- 
blished and the multi-exceptance of it. It can be the 
first PCesi ti ve ble LW SE truck at the paranoiac ab pea CLS 
of the survival mentality of the volitic -al machinery. 
(Survival, is the new whip, of the political-machine). 
To be sure, the schizophrenic machinery of the modern 
state, the machinery that rules now without the con- 
trol of man, malin a Statist paradise of F ragments, 
can be stopped. For we are each a labyrinth unto our- 
selves-as indeed Humanity is a Labyrinth. 

The Program 15 faced WwW ith dangers, which are mostly 
distortions and crap, for the labyr inth is nothing new. 
The recent tragedy of pop art which was a distortion 
ot the paaye pular arts and their impor rrance by the righit- 
wing public-relation apparatus of the Global Acade- 
mician of such Bour geolse organs as Art Internanonal, 
Cimaise, etc. will perhaps arnind you. Events such as 
the Stedelyk Museum labyrinth which was just crap, 
also the capitalists who have taken over where Hitler 
did not complete, with supermarkets. To be sure, in 
behalf of the sociery the Capitali sts takes and uses, then 
passes on to the machinery of the modern State to 
tragmentize and kill. In my life time the existan- 
tialism has been killed, the jazz has been killed, and 
the popular arts are in the process, by the kunst-art- 
industry with its pop-art, which is the first popular 
art that was ever signed, 

The intention of the labyrinth is, to act as an ant: 
bible. For it was with the bible that man first surren- 
dered his Will, surrenderi 13 his Will to a book of 
words, W ith the lal rein: it is hoped to Sethsopies this 
cy rannical situation and give That hus will bs ick again. 


A few notes on the program. 

A labyrinth to be built to every 10,000 people in cities 
and TOW Ts, 

To | tHe 5 ted ae first Onl all possible future SITES oF CoMm=- 
munity centres, as the labyrinths establish, it can then 
move in to the old centres 

OF course if Roman-Catholics carry on not using 
french-letters, the populations of these areas will make 
it 0 that they are One great labyrint th and the churches 
WL be oat behind hel COTES. 

China, a5. the population stands will end up as one 
ereat laby rinth. 





1! The Malpas 1: | mention here seem to have a co: mplex Gast 
the Forts who worked arith and popular 1h rhe Pasnters work. The 
Painter is mow expected to exchange the Poet for a public 
relations of how decadent can i Bet In this society tive 
only waya Poet Can GX as 3 Poet is with the Painter. The 
Poet is teal even if the sectery cannot Rive a POA a MOE 
Waiwe on the aA tars The poer and prance r have one thing 
in common, that no public relations officers can dispel, each 
Caf take his penis aut and make are with at. And what CKILLCS 
cm the face of the earth would dare to expose themselves, and 
lee thei Penis Ipeak, 
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To our English Admirers, 


We don t doubt that a consumer version of the Labyrinth will 
appear in the near future in "LIVING ARTS", the English 
Peripheral Documentary magazine, We suggest that 
"LIVING ARTS", the French magazine " PLANETE" and 
the German esth:z ablishment magazine "DAS LABYRINTH" 
amalgomate and Spirallike get lost in the Rat Race. 


editor 
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BRIEF AUS ZAGREB 


Dieser Brief dos Komponisten Peter Schat ist on Lodewijk de 
Boer gerichtet, mit dem er wirend eines Jahres am einer +Opers 
arbeltet, die den Titel =Labyrint<« erhalt. Gerard van don 
Eerenbeemt wird das Bohenenbild malan und Albért Sealen dan 
Film zu diesem Werk herstellen. 


Houte Gberfallt mich endlich wieder cinmal diese phantastische 
Ziellosigkell, aleo ob ich daswegen susgerechnet nach Zagreb 
gehen und gin bisschan durch die warman Strassen echlenderen 
musste, Als ob ich nicht ein Zielbawussiar Mensch wire, der 
alle Konzerte und Opern dieses Biennale fir neue Musik horen 
und sehen musste, bis es ihm vergeht. Aufl dem Marschall Tito 
Platz falt mir plitzlich die von einem Schulkind gegebene Defi- 
nition eines Skeleits ein: ein Skelett ist jemand, der sich seines 
Ausseren entledigt hat und sein Inneres zeigt. 

Man misste einen Computer einmal eine Vorlesung Gber Fay: 
chiatrie halten lassen. Er wirde von diesem Grundgoedanken aus- 
gehen, damit kannst Ou rechnen [rechne mal nach). 

Waa bedeutet das allas? 

Wenn jemand da ohne irgend sine Tendenz in der Sonne sittt 
Eine Hand erhebt, um nichtmal sine Fliege zu verjagan, 

Ich fGhle mich véllig ich, Er ist er. Ohne Vorder- oder Hinter- 
grund, ich. Ein Loch im Raum, wirda Ginoor sagen. Jamand 
anders goht. schrig Uber den Platz, senkrecht cin Baum, Alles, 
was nichts zur. Soche tut, die Ideclogia bla-blea, dar Lehm aul 
meiner Haut ist trocken, bricht in Sticken ab. Jetzt tut auf ein- 
mal allag etwas zur Sache. Ein Mann stisst mit dam Fuss ein 
steinchen tber den Asphalt. Hat keina Verkindigung an irgand 
jamanden (der Jdnger hat eine Verkindigomg wie ainen vwer- 
schossenen Trainingsanzug an), 


Was ist gigenlich eine moderne Oper? (Die Ilica, die Haup- 
strasae. Die ausgehende und sinkehrande Welt): 

Tendenzlose Musik machen [ohne Tonalitét) war einst Waeberns 
Idee und ist schon lange unsere Anschavung. Ein Ton ist. ein 
Ton ist ein Ton ist ein Ton. Und Webern dazwischen, 

Ach Gott, wie liebe ich diesen Mann, diese Musik. Hans Henke- 
mans und andere Nach-Pijperianer (Nachpfeifer) finden das 
keine. Musik, sia finden os mehr =Soniks. Ach ach, diese pertide 
Ansténdigkeit in den «hard feelings= soleher Herren. Missen 
wir nun Webern und seine Nachfolger verteldigen? Gegen jaman- 
den, der zur Bervhigung der =Handelsblad= — Birger dffentlich 
und auf diase abgenitrte, dumm-gescheite Art zu verstehan gibt, 
dass er diese Musik nicht mag? Muss ich jemanden sagen, wo 
und wie (Das Referat) und wann (abends nach acht) or etwas 
leben muse? Ich glaube nicht. Ich liabe ganz einfach das, was 
sin -Sonik- neanen, und mein Zwarchfell woiss os. immer noch 
eher ale main Sprachzantrum, mein Sprachfehlar. 

Sollte ich Dir erzdhlen, wos eine moderne Oper ist, wenn Du's 
nicht schon lange =wisstest-7 Jemand, der es =Irgendwo= schon 
weiss, ist ein Miltschuldiger, for den sehreibe ich, Dig andern 
sind dia andern (nicht dia Hilla), 

(Die zahllosen alten Strassenbahnan suf dem Platz der Repu- 
blik — ein Junge, der hinten drauf ganz umsonst mitfihrt}. 


Gastern hérte ich The Flood, Strawinskys neue Oper, dann =Dar 
Gelangenes von Dallapiccola. Davor Brittens Midsummernights- 
droam, Bergs Wozzeck und Lulu. Prokofieff... 

Sind das moderna Opern? Sel barvhigi, leh bagprecha sie nicht, 
ich bin kein Kritiker, sbensowenig sin Kulturtourist Aber mo- 
derne Opern sind das bellalbe nlcht. 

Wenn es schon seit Webern tendenziose Musik gibt, gibt es 
noch kein tandenzloses Theater? Ohne etwas verkinden zu wol- 
len, ohne Absicht? Ann Halpring Dancers Workshop gab hier 
zwol Vorstellungen. Wenn Ou die gasehen hattest! Kain =Ballet-, 
keine Stilisiarung [schon immer das erfolderliche Mittel, um 
tine Tendenz ainzuklalden), kein Hintergrund-des-Vorfassers. Nur 
phantastische Sltuationen, Theatersituationen. Tinzer bewegen 
sich im Raum, fahlon den Raum, die Zeit in ihren Gliedern. 
Schrecklich dirakte, zweldeutlgae Momante. Ich fihlte alle meine 
Muskeln in dio Tanzer involved, oder was sage ich jetzt oigent- 
lich. Ich kann Dir's nicht baschrelben, ich wisste nicht, wie mir 
geschoh, Bei der zweiten Vorstellung (desselben Sticks) empland 
ich mehr Kritik, kam ich wieder ein wanig mit dam Kopf Ober 
Wagser, Auch bel diasar Theaterfarm aind ganz dautlich Kriterion 
wirksam, auch wenn Aussenstehende nein schreien. 

Die Bindung an einen’ offanan =Hintargrund: ist genau so kri- 
terienbildend wie beim traditionollen Theater die Bindung on 
einen definiertan Hintergrund., (Damit vargleichbar: die Bindung 
des Klanges an tonale — eindimensionala, tandenzideo — Kriterion 
in der traditionallen Musik und seit Webern dia Bindung des 


Kilanges an anti-tonala, nicht-tendozidse, multi-dimensionala, um 
nicht au sagen labyrinthische Krilerian). 

JvJemand, der das nicht fahit, die Leute, die polemisch sagen, 
dass seit Webern -alles arlaubt= ist, sind als Musikjournolisten 
fir -Mens en Melodie= gabaren. 


Die ganze Vorstellung von Ann Halprin war eine Art pan-ero- 
tisches Erlebnis, ohne dass auch nur eine oinzige manifost- 
erotische ader genitale Anspielung darin vorkam,. 

Wilhelm Reich hatta sofort einen Saal voller Orgon-Energia 
gesehen, der grossa Seber! Spiter fial mir ain, dass dia Erotik 
im traditionellen Theater (nimm diese Allgomeinhoit selbstredand 
cum multibus granis salis) den Zuschawer eigentlich 24 einer 
Art Voyeur macht — dagagen ist natdrlich gar nichts einzuwen- 
den, Es ist nur viel begrenztor ols das, was Ann Halprin zu- 
Slandebringt, dia Projectiarung des Verlossers amputiert notwan- 
digerweise verschiedeng andere Maglichkeiten des Spielers und 
des Zuschauars. Bla bla, 

(Ein Tiger-moth fliegt dber die Stadt. Drackige Flugzeuge. ich 
lege rasch Mottenkugeln aul meinen Kopf). 


Ich muss oft an unsere Oper denkean, on dos Lobyrint. Bist Du 
mit dem Text for M. schon fertig? Gestern Abend mach -The 
Flood= hatte ich ein langes Gesprich mit John Cage. Er ist 
wieder das enfant terrible des Musikfestes. Er hielt einen 
Vortrag: aul einem grossen Podium drei Tonbandgerite und ein 
Tigeh, an dem der Priester dieser Séance mil Stoppubr site Er 
fangt an. Sagt ein paar gescheite Dinge, Das Aituelle seines 
Betragens, seiner Stimme kann ich nicht gut leiden, Eho or 
ans erste Tonbandgerat geht, sagt er: Let us soy yes to our 
presence in chaos! Lasst das Band laufen, ain Vortrag von John 
Coge ist zu hdren, Geht wieder zum Tisch zurick und setzt 
gleichzeitig seinem eigenen Vortrag fort. Es antstaht schon ein 
wenig Chaos im Saal, Stoppuhr. Zweites Tonband, kurtz doraut 
das dritte. Auf allen ein Vortrag von John Cage. Ein Vortrags- 
quartett. Unerschittarlich radet ar an seinem Tisch woiler, Gras- 
sares Chaos im Saal, wogender Aumor, zu — und abnehmende 
Geréuschdichtheit. Sein Nachtkonzert verlault noch demseiben 
Muster. Der amorphe Sandhaufon seiner Musik (alles ist gleich 
viel oder wenig wert, as gibt keine Hierarchie der Klinge) wird 
in direkier Weise dem Saal mitgetailt. Eine formlose. laselnde, 
pleitends Masse, Der Klang dieses Ganzen otmet wie ein Tiler. 
Ich hire zu, ab- und anwesend. Er erzahlt mir epater, dass or 
alle Mass-<Aktivititen belm Komponieren, jede konstruktive Ma- 
terialbehandiung umgehen will, neutralisieren, dass er seine eigo- 
ng narrowness, Vorlieben, und Migsbilligungen von klingen los 
worden will, Ich versucho demgegendber: diese persinlicho 
narrowness, dit eines Menschen Individualitét dofiniart, schafft 
fdr mich die Maglichkeit zum lieben, zum hassen. Stille. Ich 
weiss, dass er sich ganz und gar irrt. Er weiss, dass ich mich 
irre, Dardber kann man lange weiter reden. 


Auch Anno Halprin habe ich fieberhaft Intensiv gasprochen. Ich 
arkannte mit einem Schock, dass viele Ideen, auf die das 
«Labyrints sicht Stitet, ihe schon villig bewuss! sind. Ich bin 
anschained mehr ain Handelnder ale-ain Denker. Durch so eine 
Frau — natdrlich durch eine Frau - denkt man noch einmal ober 
das nach, was man getan hat (Was habe ich jetzt wieder getan). 
Wio findost Ou diese Formulierung: das =Labyrint= jst ein viel- 
dimensionaler Raum als Funktion verachiedener selbstandiger 
akustischer und plastischer Zeitstrukturen, Zugeschnitten auf ain 
Traktat Gber =Das Absolute Theaters Aber welter: die akustischen 
sind af die musikalischen und b/ die verbalen (der Text der 
Schauspieler). Ole sind ja auch wirklich alle beide auianem, sie 
illustrieren cinander nicht, sondern die eine vergrdssert die 
Wirkung der anderen durch eine Art -Kommentar« (So wie die 
Frau, die hier Gher den Rasen geht und die nicht direkt etwas 
mit mir zu tun hat — sie trinkt nicht mit mir Kalfea — sin 
Kommentar zu mir und die geparkten Autos ist, und wir zu 
ihr). Musik Ist Musik, Singer sind Singer, Schausplaler Schau- 
spieler. Sie handeln im Labyrint unabhanglg von einander. Nur 
die Rangordnung all dieser autonomen Elemente, die Struktur, das 
ist der Verfasser. Die Absicht, dio Tendenz liegt fir das Publikum 
offen da, abends von 8 ble 11: Zu den plostischen Zeltstrukturen 
gehéren c/ die Beweagungen (die Tanze), d/ das Bohnenbild (der 
Maler, der es an Ort und Stalle malt) und of der Film. Fond 
Schichten, die elnander relativieren, die nicht au! einer Fliche 
Projectiart werden, deren Tandenzen {falls vorhanden) elnander 
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naulralisieren. Solite es Zufall sein, dass der Text fir die San- 
gor, wit or jetzt vorliog!, gine starkera Tendenz (plot) aufwelast, 
ale der fir die Schauspieler? Ich habe mir dag nie bewuset klar 
gemacht, ich wisste nur, dass os so und nicht anders sein 
musste. Aber gin Text, dar gesungen wird, wird stilisiert, wd 
Sulisiarung héngt mit Tandenz zusammen. 

Der Tanz, der sich Gbherall hindurchschlangalt, ist villig poly- 
interpretierbar, Die Choreagraphie darf naturlich dio horuntarge- 
wirtschalteten Balletischritte dberhaupt nicht verwandaen, sondern 
alltgliche Bewegungean {gehen, einen Stuhl hochheben, gin 
Steinchon mit dem Fiss vorwdrisschleudern, auf dem Boden 
herumrollen. Alias viel schwierigarals Pirouetion und einschlagige 
Artikel). leh hoffe, dass oin Ghoreograph dafor aufzutreiben iat. 
Vielleicht kannst Du einige Ausgangespunkta, ein pear =Situalio- 
nen« aulgschreiben, von denen aus die Tinzor improvisieran kon- 
nen, eine Improvisation, dia dann spater festgelegt werden 

| Ronn be, 


| Und dann dar letzte Akt. Durch das Gespriich mii Ann Halprin 
wurde mir bewuest, dass der sich in diasem Akt absplelenda 

| Prozess der Kamp! zwischen dem Tendenzidsen (der musika- 
lischen Schichte des Stickes) und dem Nicht-Tendenziésen, dem 
Labyrintischen ist, wobei das Stilisierte (der Gesong) zerstérend 
oul die alltaglich gesplolte Geschichte des Pin-up-girls wirkt. Das 
fst nicht der =Hintergrund= des Siteks, nicht die Lehre, sondem 
die Schilderung einés Prozesses, nichts anderas ala das Ent- 
stahen und Abbrechen des Bihnenbildes ain aulanomer Prozess 
wor einem offen =Hintergrunds ist. Was ist dessen sigentliche 
-Bedoutung=? Ith kinnte gang leicht zehn verschiedens Bedeut- 
ungen aufzahlen, und das Publikum wird noch sine Handwoll 
mohr wissen. Der Schluss eschiebt alles, was schon ungewlss 
war, nochmal aul die schiefa Ebane. Ann Halprin wirde vielleicht 
{ich weiss es nicht sicher) vor der Darstellung eines. darartigen 
Progesses zuriickschracken; aber nur Ereigenisse wie Weckor 
ablaufen lassen ist ouch wieder zur Tendenz. Typisch fir das 
Labyrinth scheint mir das gegeneeitige Neutralisiaran von Ten: 
denzen, Schliesslich haben wit heute oder morgen [was mich 
batrifft heute) sowohl in der Musik wie im Theater die Verfagung 
Ober alle Mitte! als véllig noves, nicht von Wiedarerkennung 
besudelte Material. Bald werde ich — hdrt! héet! ainen Dur- 
Drelkling verwenden kénnen und vielleicht Steasseniarm: {Vor 
der Oper liegt ein Madchen in der glihende Sonne, Es ist kein 
Verkehr. Mir wird plotelich klar — nicht in Wortan und vielleicht 
nicht durch dieses Madchen — warum Bunvel seinen film »Viri- 
diana= surrealistisch nennt), 


Dieses Biennale ist Gbrigens keineswogs unbedoutend. Bestimmt 
nicht fir so oin armes Land. Auch wenn hier nur musikalische 
Status-Sucher waren (mir ist das ganz wurst) muss man zugeben, 
dass da ungloublich viel geschieht, dass man sich wenigsten 
orlentiaran kann. lech denke mit einem bubblegum-Gafihl an das 
Amsterdamer Musikloben. Nein, ich will nicht daran denken. Gar 
nicht dran zu denken. Dass es nicht fiber cine endlose Aaproduk- 
lion sogenannter Kulturgiter hinguskommi, wurde schon so oft 
fostgestellt. Mich wirst Du nicht +Aktions und =Ernaverung= 
brillen hdran, Der offekt ist-gleich null, und ich finda meinen musi- 
kalischan Nahrboden schon lange anderswo. Das Wunder des 
manechlichean Denkens ist, dass ar sich durch das Zulagsen von 
-othar quantities=, wie Cage as formuliart, indern kann. Das 
Wunder des Musikdenkens der Pijper-Inzucht in den Niederlanden 
ist, dass @s dazu Gberhaupl nicht Im Stande ist. Oo ist kaum 
was dran zu machen. Ein Musikfest dor |.G.fn.M. (Internotionale 
Gesellechalt fir nowe Musik) einmal in fiinfzeha Jahren &ndert 
das nicht besonders. Ausserdem ist so ein Musikfest das Un- 
achuldigste, was Du Dir denken kannst, es hat {notariell in den 
Statuan festgelegt) niamals ein eigenes Profil gehabt. Nein, e¢ 
badarf eines Sandbergs, um von Amsterdam mil elniger Stetig- 
keit revolutionire musikalische Impulse ausgehen zu lassen 
Aber die Sache ist verschlommt und die Baggermaschine wird 
wahrschelnlich immer zu soat ankommen, Das ist peinlich, das 
gibt mir hilar in Zagreb doch einen Stich. 
Denn keine @ingige angefaulte, ungluckliche, suolime, stinkende 
und menschliche Stadt liebe ich mehr als Amsterdam. Tja — aber 
ain Plirsich muss so reif sein, dass er von selbst von dem 
Zwoig, unter den Du Deine Hand hiltst, abfailit.: 

Peter Schat. 


Durch dieses Lobyrinth laiult wie olp rotor Faden ein Film, 
peschaffen von Albért Seelon nach seinen Ideen und Scenario, 
Die Photes geben einen ersten Eindruck ditses Workes. 
Es |st einerseits, als Transposition von Beauty Kitt in einer 
anderen Dimension, ein belremdonder Kommentar aul das ab- 
sirakte Labyrinth der Verhalinisse rwischen den beiden Houpt- 
darstellern (Ramadu und Wadman) und der Frau (daneben awch 
168 ain Antikommentar aul Noeme), und andererseilg ein bildender 
Riontrapunk! in dem konkretem Labyrinth “as Dekors. 
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BRIEF UIT ZAGREB 


BIENNALE VOOR 
NIEUWE MUZ 


VANDAAG overvalt me eindelijk weer 


eens die fantastische doelloos- 
held, alsof ik daarvoor ultgerekend 
Naar “Zagreb moest gaan en een 
beetje door de warme straten moest 
lopen, Alsof ik niet een doelbewust 
waa die alle concerten en 


lemand 
opera's 


mawe muziek moest horen en zlen 
tot het hem verging. Op het Maar- 
schalk Tito Ph in valt me ineens da 
definitie in dia een schoolkind van 
een skelet gaf: een skelet is jemand 
die zich van zijn ulterlijk heeft ont- 
daan en zijn lnneriijk toont,. 
Je 20u e€em computer eens fen le- 
zing moeten laten houden over psy- 
chiatrie, Hij zou van deze grondge- 
dachte ultgaan, reken maar (reken 
maar na}, 


van deze Hlennale voor 


PILI PO Ua Fa DOA mol ay noe 

‘Sele FgwaIds Wor ny Wesel 
Tm wep depiss fou pie jy yom Js 
- Ce Ce Ta Tae | Feo [yz aa 
THA TOMMOE NOY Al Yop our yaipy Lyecu 
Tepnioy aay tea fy Cain gw SpuoAr g,) 
Ie Te (rey FOE) POT] oa Ann 


UsyspoA PUNUIS, A] Ter LIPO wea yaru 
Ja (1 Jep Wages ye, JeprEW ayTesTeyOT 


-sIOp Uaasasin ap do ue yzhrexeN 


“nd SEMQPeSSPUty ap Cea SUT 


‘aaa, Boe, fe jaya jay af ape “ay wrado 
=]Tes Is] o[p Pura, aaa, 


 Wep yam Te suede, Jaq ap puewey 


Wat betekent dit allemanl? 

Als jemand daar zo zonder enige ten- 
dena in de son alt. Een hand opheft om 
Tibet Gens can vileg weg te jagen. 

Wat voel ik me helemaal ik. ij is hij, 
Zonder voor- of achtergrond, ik. Een gat 
in de ruimte, zou G. zeggen. Iemand 
finders loopt dingonaal over het plein, 
verticaal een boom, 

Alles wat er niet toe doet, de Ideologies 
bla bia, de klel op m'n huls is droog, 
breckt er in plakken af, Alles dowt er 
nu ineens toe. Een man schopt een 
Bizentje over het asfalt. Heeft niemand 
een Boodschap aan (als een veal trainings- 
Pak heeft de discipel een boodachap 


Aan). 


Wart is aigeniijk een moderne opera? 
(De Iles, de hoofdstrast, De uilt- 
en Ingaande wereld.) 

Muzick maken zonder tendens (zonder 
tonalltelt}) was cens Weberna idee bn is 
Bl lang onze Intultie. Een toon la fen 
toon is een toon is een toon. En daartus- 
sen Webern. God, wat bow ik van die 
man, van die mutick, Hans Henkemons 
en andere na-pijpers vinden het geen mu- 


riek, zif 


vinden het meer ‘soniek', Och 


och, dle perfide fatsoentijkheld in de hard 
feelings van wulke heren, Moeten wi) nu 
Webern en fin nakomelingen gaan ver= 


dedigen? 


Der Film will dan Zuschauer nicht konfrontieren mit Nackimo- 
dellon sondern mit dem Nackten, Er geht von dem Gedanken 
aug, dass das Nackte keinen e@rotischen Prickel gibt wenn man 
#4 seiner Individualiift eninimmt, Es isi die Individualité? des 
Nockten (wodurch es ein Akt wird) die eine erotieche Projektion 
moglich macht und die Art der Projektion iat bestimmend fir dia 
Frage ob die Abbildung pornografisch ist. Das Nackte an sich 
kann nie pornogralizch sin, 
FPoter Schat 





Bijgaande brief van de componist 
Peter Schat is gericht san cen 
vriend waarmer hij cen jaar werkt 


fan een ‘opera’ (in opdracht) die 
de tltel Labyrint zal drogen. 





een medeplichtige, daar schrijf ik voor, 
De anderen zijn de anderen iniet de hel), 
(De talloze oude trams op het Plein van 
de Republick — cen jomgen die achter- 
op voor helemaal nlets mecrijdt. 


1ISTEREN hoorde ik The Flood, de 
nitive Opera van Stravinsky, toen 
De Gevangene van Dallapiccola. Daar- 
voor Erittens Midsummernightadream, 
Bergs Worzeck en Lulu. Prokofjew. Zijin 
dat moderne opera's? Maak je niet on- 
gerust, lk ga ze niet bespreken, ik ben 
geen recensent zomin als een cultuur- 
toerist, Maar moderne opera's zijn dat 
om de doote dood niet, 
Als er al sinds Webern mucick Zonder 
tendens bestaat, ls er dan nog geen the- 
ater zonder tendens? Zonder een bood- 
schap, een bedoeling? Ann Halprin Dan- 
cers Workshop paf hier twee vYoorstel- 
lingen. Als ja dat gezien had! Geen ‘bal- 
let’, geen stliering (altijd het mowizake- 
lie middel om een tendens aan te Ele- 
den), geen achtergromd-van-de-auteur, Al- 
lean maar fantastische situnthes, Uhea- 
tersituaties. Dansers -bewegen door de 
rllmte, voelen de ruimite, de tijd, in hun 
betten, Verschnikkelijik direete, dubbel- 
gZinnige momenten, Ik yoelde al mijn sple=- 
ran invelved in die van de dansers, of 
wat geg ik nu elgenlij/k Tk kan het je 
niet beschrijven, ik hod het niet meer, 
Bij de tweede voorstelling (zelfde stuk) 
voelde ik meer kritlek, Kwam jE weer 
een beetje met m'n hoofd boven water, 
Ook bij dem theatervorm zijn kenmelijk 
criteria werkzaain, @] aschrecumt de bul- 
tenwacht van niet. De binding iin #¢n 
open achtergrond is net so criteria-vor- 
mend als bij het tradittonmele theater de 
binding aan cen gedefinicerde achter- 
grond. (Vergeliikinar daarmce de binding 
van de klank aan tonale — ¢én-dimen- 
alonale, tendentiewze — criteria im de 
traditiontle muziez, en sinds Webern de 
binding thn de KIank a@An anli=-tongle, 
nitt-tendenticuce, multi-timensionale, om 
niet te seggen labyrintische criteria.) 
Temand die dat miet voelt, de eden die 
polemlsch seggen daft sinds Webern ‘al- 
tes mag’, tiin in de wicg gelegd voor de 
miuxitkjournslishek Van Mins ¢n Melo- 
die. 
Die hele voorstelling van Ann Halprin 
Was een eoort pan-erotische belevemis, 
fonder dat er ook maar ¢#n manifest- 
erciische of genitale toespeling im vVoeor= 
kwam. Wilhelm Reich zou onmiddellijk 
een 2aal vol orgome-energie hebben ge- 
shen, de grote giener! Later viel mein 
dat de erotiek in het traditionele thea- 
ter (neem deze algemeenhbeld wilteraard 
met een 2ak 2out) de toeschouwer ei- 
genie tot een soort voyeur maakt, waar 
natwurlik niets tegen is. Het is alleen 
veel beperkter dan wat Ann Halprin te- 


wWeegbrengt, de projectie van de auteur 
amputesrt mowdsakelijkerwijze  verschil- 
Jende andere mogeliikheden van speler 
en toeschouwer. Bla bla. 

{Een Tiger-moth wliegt over de stad, Vie- 
ze vilegtuigen. Tk leg snel mottenballen 
op mn hoofd.) 


EK moet veel denken san onze opera, 
flan het Labyrint. Heb je de tekst 
voor M. al Kiaar? Gisteravond na The 
Fiood had ik een lang gesprek met John 
Cage. Hij te weer het schandanl van 


het festival. Hi) hield een lezing: ap een 
groot podium drie bandapparaten en een 
tafel, waarachter de priester van deze 
Seance met ¢en stopwatch. Hij begint, 
20¢t een paar slimme dingen. Het ri- 
title in ziin gedrag, in zijn stem, kan 
ik niet goed ultstaan. Voor hij maar het 
eerste bandapparast gaat, zept hij: Let 
Uf Say Yes bo our presente in chaos. 
Zeb band gan, waarop cin lezing van 
John Cage. Gaat terug naar de tafel en 
vervolgt gelijktiidig zijn elgen lezing, Er 
Ontstank al wat chao in de zial Stop- 
watch. Tweede band, even later derde, 
Allemaal met lezingen van Cage, Een 
Ewartet van lezingen, 


Onverstoorbanr gaat hij door achter zijn 
tafel. Meer chios in de saa), golvend ri- 
moer, toenemende en afnemende dicht- 
held van gelulden. Zijn nachtconcert ver= 
loopt yolpens hetzelide patroon. De amor. 
fe boop grind (alles is evenvyed] of even 
welnig waard, er is geen hitrarchia in 
de geluiden) die zijn muriek is, deelt 
gich op een directe manier aan de ran] 
mee. Een vormicze, kwebbelende, flul- 
tende massa. Het geluld ven dit geheel 
fdemt alg een dier, Ik luister ernmaar, 
afwezlg-present, Hij vertelt me later dat 
hij alle meet-activiteiten in het compone=- 
ren, ledere constructivistische materiaal- 
behandeling wil omzeilen, neutraliseren, 
dat hij zijn elgen narrowness, iin voor- 
en afkeuren van geluiden Ewijt wil, Ik 
probeer daartegenin: deze persoonlijke 
narrowness, die de Iindividualitelt van 
lermand defini¢ert, achept voor mif de 
miogeliikheid om lief te hebben, om te 
hhaten, Stilte. Tk weet dat hij sich volledig 
vergist. Hij weet dat ik me vergis. Duar 
kun je lang over biliven praten. 


OF Ann Halprin heb ik koortsachtig 

gesproken. Tk herkends met een schok 
dat veel ideein wairop bet Labyrint 
#teunt, bij haar reeds zeer bewust sijn. 
Tk ben Bennelijk. meer een doe-ertje dan 
een denkertje. Door 2o'n yrouw, natuur=- 
lijk door een vrouw, ga Jo nog sens na- 
denken over wat je gedaan hebt. (Wot 
heb ik nu weer gedaan), Wat vind je 
vin deze formule: bet Labyrint is een 
multi-dimensionale ruimte als functle van 
verschillende zelfstnndice mkoostlache en 
Plastische tifdsstructuren. Pasklaar voor 
een traktaat over Das Absolute Theater. 
Maar verder: de akoestische zijn a, de 
muzikale en 6. de verbale (de tekst van 
de acteurs). Die film inderdand allebel 
autonoom, ze illustreren elkaar niet, maar 
yersterken élkaara wWerking doar een 
soort ‘commentaar’, (fonig de vrouw die 
daar over het gras loopt, en die met mij 
niet direct. jets te maken heeft — =e 
drinkt geen koffle met me — sen ‘tom- 
mentaar is-op mij en op de pgeparkeer- 
de puto’s; en wij op haar.) Muziek is 
MmuUZick, 20ngers Zin 2ANEers, MObeUrs Ae- 
teurs. 2ij opertrém in het Labyrint onal- 
hankelijk van elksar. Alleen de rang- 
schikking van al deze autonome elemen- 
ten, de structuur, dat is de auteur, De be- 
doeling, de tendens, is open voor het pu- 
bliek, “s avonds van 8 tot 11. Onder de 
plastische tijdsstructuren vallen dan cc, 
de bewegingem (de dansen), d. het decor 
ide echilder die het ter plaatse schil- 
dert), en ¢. de film. Vijf lagen, die el- 
knar relotiveren, die nmlet in é@én vink 
geprojectecrd worden, wWaarvin de ten- 
densen (zonal aanwezle) elkaar nmeutrilise= 
ren. Zou het toevallig ziin dat de tekst 
voor dt zangers. zoalg dle daar nu Ligt, 
een sterkere tendens (plot) vertoont dan 
die van de acteura? Ik heb daar nooit zo 
bewust bij stilpestaan, ik wist alleen dat 
het so moest en nlet anders. Maar een 
tekst dle pesongen wordt, wordt geati- 
leerd, em stilerleg houdt veroand mrt 
tendens. 





De dans die zich overal door slingert, 
is volledig poly-interpretabel. De choreo- 
grafle moet matuurlijk absoluuwt geen ge- 
bruik maken van die witgewoonde ballet 
PaSSEN, MAGr van alledaagse bewegingen 
(open, @en stoel optillen, een sleentia 
Foortachoppen, op de grond rollen. Alle- 
maal movilijker dan pirouettes en ann- 
Verwante: Artikelen), Ik hoop dat daar 
een choreograaf voor te porrem is, Mig- 
scthien kun je wat ultgangspunten, wat 
‘Situaties’ opstellen waar de dansers op 
kunnen improviseren, cen Iimprovisati« 
die dan later vostgelegd sou jcunnen 
Worden. 


F;3 S88 de laatste akte. Door het ge- 

Spree met Ann Halprint werd ik me 
bewust dat het proces dat zich daarin 
afspecit, het gevecht is tussen het tenden- 
Heuze (de muzikale lagg van: het stuk) 
en het niet-tendentiouze, het Iabyrinti- 
Ssohe, Waarbij het gestileerde (de zang) 
vernietigend inwerkt op dle alledaags 
gespeelde geschiedenis van de pin-up 
Birl, Dit is niet de achtergrond van het 
stuk, niet de les, maar de! witheelding 
Wan @en proces, niet anders dan. het ont- 
staan en de afbraak van het decor cen 
SULINGOM Drates tegen een open achter- 
gromd is. Wat is daar immer de ‘be 
docling’ van? Ik zou zo tlen verschillen- 
de bedoelingen kunnen opnoemen en het 
Publick zal er nog wel een handje vol 
meer weten. Het slot zet alles wat al op 
losse schroeven stond nog cens op de 
helling, Ann Halprin sou milsschien (ic 
weet het niet zeker) voor de witheelding 
Van So'n proces terugschrikken, maar het 
Alleen maar inten aflopen van evene- 
Menten als wekkers is ook een één-dimen- 
Sionale manier von denken, dan wordt 
de antl-tendens op zich zelf weer een 
tendens. Typlsch voor het Labyrint jkt 
mij het wederzijds neutraliseren van ten= 
densen. Ten slotte hebben wij vandaag 
of morgen (wat mij betreft vandaag) zo- 
wel in de musiek alg In het theater de 
beschikking over alle middelen als volko- 
men Rleuw ¢n niet door herkenningen 
beneideld materiaal, Binnenkort zal ik, 
fet op] een prote driekiank kunnen ge- 
brilken en misschien wel strantlawaal, 
(Er ligt een meisje voor de Opera in de 
blakende zon. Er is geen verkeer, Ik be- 
eriip plotseling — niet met woorden, en 
nilet door dat meleje misschien — waar- 
om Bunuel zijn film Virldiana &urrealis- 
tiach moent.) 


ESE Biennale is overigens niet 

fering. Seker voor =0'n arm 
land. Ook als het alleen maar mu- 
gikale status-zoekers zouden zijn {zal 
mij een vorg zlin} moet je toegeven 
dat hier enorm veel gebeurt, dat je 
je op wijn minst kunt orlénteren. Ik 
denk met een bubblegum-gevoel aan 
het muziekleven van Amsterdam, 
Nee, Inat JE daar niet aan denken, 
Geen denken san, Dat het niet ult- 
stijgt boven een eindeloze reproduk- 
tle van gen, cultuurgoederen is al 
20 vVank geconstateerd, Mij ful je 
niet om actle en vernieuwing horen 
schreeuwen. Het effect daarvan be- 
sinat niet en zelf zoek ik m'n mu- 
fHikale voodingsbxdem al lang elders, 
Het: wonder van het menselijk den- 
Ken Is dat het zich zelf kan yerande- 
ren, door het toelaten van ‘other 
quantities’ zoals Cage het ultdrukt, 
Het wonder van het muziekdenken 
van de Pijper-inteelt in Wederland is 
dat het daar absoluut niet toc in staat 
is. Daar is weinig aan te doen. Eén 
ISCM-festival voor nieuwe muziek 
eens im de 15 jaar verandert daar 
niet zo bar veel aan, Bovendien is 
zo’n festival het onschuldigste wat 
je je kunt voorstellen, het heeft (no- 
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tarieel vastgelegd in de statulen ls pink, dat pritt me hier he SeeSSeeeSsSSSsSSSSBEESE_E=a 

aa | wperen Nee, &F nibee = wel €Fer, velar Se = 
Sandberg FOOT ie ot Van, ele elaste, ongelukkige, au- _— 
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ik meer dan on gg tod = 
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doen “riers 7 Maar lbapets i ae See a 
nin altijd nese een de Je hand eronder houd ae 



































SCENE C 


SPIELPLAN 


MUS IE 


(BEAUTY KITT ALS KLEINES NEDCHEN,HALB SICHTHAR HINTER DEM ZAUN) 


DER GESTALTER: BEI DER LINKEN TUR (Ss) 
Hier in diesem Haus wohnt jemand, der als ehrwlirdiger Mann 
angesehen wird. Nie zahlt er die Miete einen Tag 2u sp8t. 


WADALAN : 


DER GESTALTER: 


WADBAN ¢ 
BEAUTY KITT: 
WADMANs 
BEAUTY KITY: 
WADMAN 3 
WADMAN: 
BEAULY KITT: 
WADMAN : 
EAULY XITTs 
WADMAN: 
BEAULY KIT: 
WADMAN: 


BEAUTY KITT: 


WADMAN: 


BEAUTY KITT: 


WADMAN? 
BEAUTY KITT: 
WADMAN 3 


DER GESTALTER: 


 GELDSTUCK ZU Hier 


Nicht mal 'nen halben Tag. 
KOMM? AUS DER TUR HERAUS 


Dann sieht er Beauty Kitt, die hinter dem Zaun hockt und 


im Dreck herumsucht... 


UND TRITT AUS DEM KREIS HERAUS 


Was machst du da? 

ERSCHRICKT Ich? 

Ja,du.Was machst du da? 

Ich suche. 

Was suchst du? 

Ich liess etwas fallen, 

Das findst du nicht mehr da in dem Krempel. 
Vielleicht finde ich's, 

Wann? 

Wenn ich richtig suche. 

Ich denke, du hast es verloren. 

Ich kann's suchen. 

MIT VERKNDERTER STIMME 
UNGLAUBIG Wo 7! 

MACHT EINEN BOGEN UND GEHT HINTER DEN ZAUN 
RANGSTLICH Was machen Sie 7 

BUCKT SICH Ich suche... 

SCHREIT Warum!! 
HEISER: Hier.s...i1ers.es 


Ich seh's !} 


COL Atel iete eM ee etl 


IHITHE 


HUTT 


lal <—_———————_——""——_C - 
e€ 


VERSCHWINDEN HINTER DEM zAUN <—————— c 


TAUCHT HINTER DEM 2aUN AUF, GEHT ,WSHREND ER SEINEN HOSEN- 
SCHLITZ ZUKNOPYFT ,DURCH DEN RAUM,WIRPT BEAUTY KITT EIN KLEINES 


kauf dir ein Fis! 


UND AB. 


DER MAHLER FANGT HASTIG AN,DEN ZAUN ZU BESCHMIEREN, 


TRITY IN DEN EREIS ,ACHTLOS. 


Aufgezeichnet im Buche der Vergessenheit, diese scheussliche 


SUCHT IN SEINEN PAPIEREN - BESTIMMI 


Tat..(S 


Ramadhu! Jetzt Wboer Ramadhu zu reden,ein never Schleichweg 
in diesem Labyrinth. Zur Sache. Ramadhu, Entdecker und vor 
allem Manager von Filmstars. Ausserdem ein Stubengelehrter 
und ganz besonderer Geniesser.Seit Jahren arbeitet er an 


einer Studie Wber die Frivolittt der Frau... 


ZEIGE AUP SEINEN SCHREIBIISCH - DER MAHLER VERSCHWINDET 


Hier wohnt und arbeitet Ramadnu! 


SET2ZT SICH WAHREND DES GESANGES AN S&INEN SCHREISTISCH. 
SCHMUCKT SICH MIT RAMADHUS ATTHBUTEN,BETRACHTET PHOTOS. 














«= § «= 
(RAMADHOE: Jzie ik zo.Jullie...jullbe zijn tegen mij...en dasrom...Maar g¢ 


het heeft geen zin meer...dat is nu wel duidelijk.Het heeft ¢ 


zin meer hier te staan praten... . 
AL FRATEND WORDT HIJ DOOR HET OPDRINGENDE KOOR MEEGEVOERD tor 


DE DARMEN VAN HET LABYRINT 


DE FILMPROJEKTIES KOMEN TOT RUST EN VLOEIEN WEG IN EEN GROTE 
SCHOONHEID EN HARMONIE VAN BEELD EN RITME 


AUFNAMB 
, (Seite 35.11.3") 


TIJDENS DE LAATSTE FILMBEELDEN IS HET DE MAKER DIE UIT HET LA 
BYRINT OPDOEMT - HIJ HEEFT EEN TUINSCHEP EN EEN BOLHOED IN DE 
HAND.LOOPT NAAR VULCAN FIBER EN HELPT HEM OP DE BEEN, SPOT. 
{ OHBEWEGELIJK STAREN 21d ELKAAR AAN 

DE MAKER: NADRUKKELIJN,TRGEN VULCAN FIBER 
Tijd voor de laatste beslissende ronde, + 

VULCAN FIBER: MET VERSCHRIKKELIJKE STEM 
Neam.enéeem mo niet kwalijk... 


& | VLUCHT HET LABYRINT BINNEN.STOOT TEGEN DE STELLAGES .VALT 
_snheak the model from KNOCK-OUT ALS IN ESN BOKSRINGZSPOT OP ZIJN GEZICHT. 


MIM? DUIDELIJK ZICHTBAAR TEKST OF BAND 


ee , 
ba 4 















head to foot — just as 

















a pilot is checking an ae 
airplane before it roars iB ae 
down the runway for a PZ 
take-off.... rt - S * 
Mey ic. ei) APOTHEOSE VAN 
eel ae ieee HULT' EEN SPO 
i eer HAAR GELAAT N 
TUBAL KAIN. 
_ se ; | / gy: * (in OP HET PROJEKTIESGRERM ZIET MEN,IN FELLE KLEUREN 
Eee. eta Se paiiep ao RAS f pe ) @ wire EEN ZEER ZUIVER: EN TEDERE OMHELZING VAN BEAUTY 
gWEI TRNZER WERDEN IM IN CHT BAR. vt | ™ KITT EN WADMAN. 
IMPROVISATION C, : : kIT? EN WADMAN 
; | HANDELING VAN WADMAN <.————_——— HANDELING VAN 


<_< ae i, 
SPOT OP DE MAKER,DIE ACHTER DE SCHUTTING ROZEN STAAT UIT <—————— 
TE GRAVEN.POLHOLD VAN WADMAN OP.HIJ GOOIT SCHEPPEN AARDE 

EN GEKNAKTE ROZEN OP HET TONEEL/ IN STEEDS GROTERE HOE- 

VEELHEDEN NAARMATE HET EINDE NADERT OP HET LAATST HELE 

BOSSEN TEGELIJK,SAMENGEBONDEN MET LINTEN EN KOMPLEET MET 

KAARTJIES «20 VERBLOEMT HIJ HET PROSCENIUM MET DE BLO EMEN 

WAARMEE STRAKS DE SPELERS UITBUNDIG GEHULDIGD ZULLEN 


WORDEN. 
SPOT OP VULCAN FIBER DOOFT.<_ SS ——s—CS 


(Seite 42.1.4") 








os iL 2 = : “4 mre armen yer roe a 
DRITIER GESANG (Drei SUnger und Orchester } pct tol a KOMEN TOT RUST.OF HET DGEK VER-= 


Inde conscientia culpase nascebatur 


uae celari non posset paulatimque : 
tatan urbem gravaret, (2'50") re SPOT OP DE MAKER DOOFT. 




















oed, 
#en 
55. ORKEST EN KOOR, 
InN 

Hil KOOR VOLTOOID IN EEN GROTE 

KLIMAX DE AFBRAAK VAN HET 

LABYRINT,ZODAT ALLEEN =EN SKE- 

LET VAN HET DECOR OVERBLIJFI. 
= DAN VERDWIJNT HET KOOR VAN HET 

TONEEL. 
eal 
‘ AN 
i 
i 
, 
TL.ORKEST BIJ INZET BAND STEM VAN VULCAN FIBER:UIT LUIDSPREKERS 
‘ ; et > ACHTER HET FPILMSCHERM HEEFT DOOR ECHO- 
: WERKINGEN EEN NIEUWE DIMENSIE, 
: In het midden van de nacht vielen zij de 
j atad aan en verbrijzelden alle leven. Op 
a de puinhopen van Tabos verrees het gehate 
' heiligdom van de Paradijsvogel.**** van 
; Nooma. 
: Bij avond zitten mijn zuster en ik samen 
; in de tempel die wij gsbouwd hebben en 
‘ mijn blikken beproeven het soms naar haar 


» NOEMA: HOOG IN HET LABYRINT 'ONT= <— 
TY VAN| DE ZOOM VAN HAAR KLEED TOT 
OEMA:ZITTEND, MET AAN HAAR VOETEN 





NOEMA: Avis aurea sUSpensis 
alis vos devolabit. 


SPOT OF NOEMA DOOFT, 





Belaat op te kijken.e. 

Het is een lange weg yan de zoom van haar 
kleed naar haar gekaad... 

Mijn ogen blijven talmen gaan haar prach= 
tige borsten.iiisschien voelt £ij mijn 
blikken als een werkelijke aanraking.+. 


eeewant datzelfde ogenblik omgrijpt haar 
venushand een dezer vleespotten. 


En met ogen vol haat herken ik de verdor= 
venheid van dit ¢ebaar.De trage,onfeilba- 


re misleiding,sterk als een natuurrampess 
Eon gat in de aarde dat openbreekt... 


eee0n Waarin wij vallen.{LUID) ..vallenl 


Is het daarom dat ik avond aan avond naar 


haar opkijk en mijn haat koester als r4n 


hete vlam? 


De vlam die alles verteerters. 





1a. Lino-cutt from “Held og 
Haeard” = Asger Jorn. 

Za. String-game, (being topalagi- 
cally equivalent to a circle) — 
from: “Anschaouliche Topaolo- 
gle" — Prof, dr. Wi. Lietzmann, 

Sa. Poster in the “Jardin des 
plantes”, Poris. 

1-31. See article “Nonorign- 
toble surfaces” by Prof, 
Lech Tomaszewski. 

32. "Mintmum"-labyrinth — Agger 
Jorn {sea letter and article 
by P. Simonda). 

33+ 34. Sae articla P. Simondo. 

35. Spiral from Now-Grange 
(Engl) 

36. Clay vase (rom Saskia, 
Thesallie. 

37, Maori, spiral tatooing, 

38. Detail-of anstdoor from Stupa 
in Sandel (thme af King 
Asoka) India. 

39. Maori, spiral tatooing. 

40. Relief from Postano. 

41. Maori, spiral-tatooing. 

42, Cyelode-vase with boat. 

43. Stalrcase from Giacamo do 
Vignola, Palazzo Farnese of 
Capkankola, Italy. 

44. Organic spiral. 

45, Church-wall engraving, 
Normandy, France. 

46. "Ubu" — Alfred Jarry, 

47, Logorythmic-spiral (see 
article by Max Bucaille), 

48. Hubble's clageification of 
extragalatical “Mobulm*. 

49, Leviathan — ltalian 
calligrapher. 

50. Drawing by Paul Klee, 

51,52+53. See article by Max 
Bucaillo; “Lobyrinthe de 
Cauchy”. 

$4. Cross of lines, baing the 
topological elements to form 
the labyrinth on 
the Cnossos-coins, 

55. Dito as 54, for the form of 
the “Trojaborg’s". 

56. Drawing of “alt rita labyrint” 
— J. FR. Asplin, 1877 (see text 
by Aingbom). 

67. Censtruction of a labyrinth 
{see for further explanation 
to this and no. 56 text). 

58. Church-wall, engraving in 
Normandy, France, 

59, Church-wall engraving in 
Normandy, France. 

60, Labyrinth-drawing from 
Ceram. 

61. Crossos-coins. 

62. The drawing on these coine 
(Cnossos), 2th and 4th cant. 

63. Congtructian of the palace of 
Minos at Gnossos. 


llustration-Index 


64, Early Egyptian seals and 
plaques. 

65. Hock engraving, Bronze age, 
Norway. 

66. Rock engraving, Bronze ago, 
Bohuslan, Sweden. 

67, Rock engraving, Bronze ege, 
Bohwelan, Sweden: 

64, Rock angraving, Bronze age, 
Val — Camonica, Italy. 


T4. Spiral axe from Mallia 
(M4. BAL TIL}, 

fO-+ 71, Masopolamia, 

72. Babylon 

fa. Babylon, fram an Initlation 
archive (il). 

69. Rock engraving, Portugal, 
(pseudo labyrinth, type 
major). 

75, Chinese Pottery 
(42500-2000 8.0.) 

FB. Hock angraving — Seale dl 
Cimborga. 

78. Spiral decoration on an Wen 
from Malog. 

7a. Chinese pottery 
(=1500-2000 B.C.) 

60. Menhir from New Grange. 

81, Cyclade vase. 

82. Chinese bronzeplate. Sjang 
dynasty (1650-1027 6.0.) 
83. Fragment of spiral-decoration 

on chinese pottery. 

64+85. Rock engraving, bronze- 

age, Steinkjer, Norway, (Boal, 
“Brill"=-spiral and Labyrinth- 
like form). 

86. Datall of 85. 

87. Fibula, Bronze age, Norway. 

88. Rock engraving, Bronze-age, 
Auchnabreach npor Crianan 
Canau (scot), 

89. "Brill*-formed fible, 

$0. Rock ‘ongraving, 
Auchnabreach, Scotl, 


81, $4, 95, 97, 100, 101, 102, 104, 

106, 107, 108, 111, 172, 113, 118, 

116, 120, 123, 129, 131, 136, 137, 

158. Rock engravings, Bronze age, 
Spain fsee map}. 

$2. Rock angraving, Old-Bawlek 
hill, Northumberland, Engl. 

93. Rieck engraving Auchna 
breach, Scoll, 

96. Church-vall engraving, 
Normandy, France, 

63. Rock engraving, Auchna 
breach, Scot 

69. Rock engraving, Auchna 
breach, Seat! 

103. Rock angraving — Mavagh 
Donegal, Ireland 

105. Rock engraving — Laugh 
crew, co, Meath, Ireland, 

108+110, hock engraving = 
Knowth, lreland 

114, Rock engraving, 
Val Cariontes, Italy, 


117. Rock engraving, 
Knowth, (relone. 

118. Rock engraving, 
BKnowth, Ireland, 

119. Rock engraving, 

Youghal, co. Cork, Ireland. 

122. Rock engraving. 

Tullagea, Lowth, Ireland. 

124, Rock engraving, Halflund |., 
Norway, (Prof. S. Maarstran: 
der). 

125. Hock angraving, Ponte di San 
Roce, Valcameonica, Italia. 

126, Rock engraving, Caherlehil- 
lan, eo. Kerry, [rel eid: 

127, Chalk-painting on church wall 
in Telemark, Norway. 

126+ 130. The big Labyrinth on 
the rock of Sean Jorge da 
Moagor, Spain, 

132. Hock angraving — Hollywood, 
ireland, 

133. Walla of Teoye, Rockliffe 
Marsh, Cumberland, Engl. 
134. Map of Rock engravings from 
Bronze age in Vol Carnonica, 

Titel}. 

135. Labyrinth, Naguane — Val 
Camonica (sea 134). 

13%. Chinese bronze 
(21650-1027 B.C.) 
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218. Truberslott after &. Mar- 


140. Rock engraving, representing strander, Norway. 


animales with iniasting in so 


8. Pas io. Labyrinth 
called “Rontgen”-style, 219. Paggio Cajella. Labyrinthe 











pelea 220 All al labyrinth (German 
—_ I | yri aT 
141, See 140, Australia, : ——"s 3 Print 1630) abyrin 
= ls ere : 
142. Hock engraving, Norway, soe . Sor uaen aEASPiER 
140, ‘i ae e : 
222. Herbal lab ths (T. Hill 
143. Chinese bronze. sed abyrinihs: [ i 
ps pore 223, Maze by W. H. Nesfield, in 
145. Chinese. R.H. S. gardens, South 


146. Dragon on ritual winecub 
from the Sjang — or the early 
Chou-dynasti in North-China, 

148. Tragiatella-vase with horses, 
riders and two couple's (love- 

i scene) behind the labyrinth. 

147, Detail of 148, with horse, 
riders and labyrinth, 

149, Graveyard with slone’s on 
which an animal's tail ragulte 
into a labyrinth, {so called 
Pegasus-stone), Bagomiel- 
graves, Bosnia, Yougoslavia. 

160, Detail of 149, 

151. Rock engraving — Val Cama- 
nica, Italy; like 149 Results 
the tail of the animal in ao 
labyrinth: (salite oelle zurla). 

152. Detail of 148, Horse-tail ra- 
sulting in #@ labyrinth (here 
alter comes the love-scene, 
which la ghown on 148), 

153-156, See text “Patagonie” by 
Maz Buewille, 

157. Dada illustration, 


158. Labyrinth on tiles, Toulssain- 


160. Pseudo-labyrinth “magar 
type” Seskil Groon, Engl. 
161. “Wunderkreis", Steigra, 


164, Chalk-painying, on church- 
wall in Sibbo, Denmark, 

165. “Trelleborg” (viking-setthe- 
mant}, Nord-Juiland, Den- 
mark. Prof. Knudsen brings 
this name in connection: with 
the “Troyaborg's”, ln 
Scandinavia. 

166-171 +1710. Mazes by 
G. A. Boeckler, 1664, 


1F2. Italian labyrinth from the 16th 





180, Labyrinth device of Arch- 
bishop of Embrun. 


181, Labyrinth in Sens-Cathedral. 


182. “Julians Bower" — Alkae 
borough, Lincs., Engl. 


183. Labyrinth in Amians- 


182+193. Design in 17th cant. 
Manuecriph. 

1944195. Mazes at Gaillon, 

195. "Mizmaze", St. Catherine's: 
hill, Winchester, Engl. 

197, "Troy-town", Pimperne, 





204, Labyrinth at Lindbacke, near 
Nyképing, Swedan, 

205, One of the labyrinths at Vite 
Linn in Kungebackalj., 
Sweden. 

206, Labyrinth of Hamre, Badalun- 





246, See 2404, 
247, The fundaments of “Brilten- 


2494-250. Hebrew manuscripts 
ihe walls of Jericho), 

251, Entrance of Megalithic doors. 

252. ltalian engraving showing the 
Cretan labyrinth. 

cod, A Stone labyrinth ("@rique™} 
on a church door, Normandy, 
France. 

254, A Planeta circle surrounding, 
thet sanctuarium of lapis. 
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269. Fueblo Curroyo (near Pueblo- 


bonita). 


276. St. George with dragan and 
wirgin, gothic-swedish- 
sculpture. 

26a. Labyrinth in Ely Gathedrale. 

277, St, George with dragon and 
virgin halding a cub or vase 
in her arma (see text on Ari- 
adne), swedish, 

2ffva, Maze-design by Adam Islip 
(i602). 
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Kensington, circ. 1862. 

224, Labyrinth at Egeskov-castle, 
Danmark, 

225. Inéulinde — Riceculture on the 
island of | ucon. 

226. Wollberg, near Stillfried, 
Austria. 

227,228. Hampton court moze, 

2294750, 231. See text from “An- 
schouliche Topologie” 
(“Hochmals- labyrinth”). 

f 232, Poster in the labyrinth of the 
“jardins dos plantas”, Parle. 

235. Labyrinth in Versailles, 
France. 

236, Hampton court the Wilder: 
ness, with maze and “Plan de 
Troye" in 18th cent, 

237. Labyrinth at Choisy-le-Roi, 
France. 

228, Labyrinth at: Chantilly, France. 

239, Mare at Gunterstein, Holland 
16th cent). 

240. Gunterstein, Plan Showing 


2 aoa the Maze, 


2400, Floral labyr, (de Veies). 


tes-Abbey, Chalong-sur Moar- ee = 
159 pane at Borge AT ie 241, Maze design by Batty Langley 
of Fin yGouEsA 
coast of Finland. i j poaTY 345. Soe 240A. 268. See 264. 242. See 2404. 


243. See 2404. 
244. Soe 2408, 


284. Bronze plaquetio, Malian 
16th cent. 

2446. Venus wilh drinking-horn, 
Palaeo, Dordogne, France. 

285. Mosaic at Salzburg, Austria, 

2858. $t, Margaretha — Obersach- 
sen, Germany, 

206 . 51. George ond dragon, 
Bamberg cathedral, Frankfort, 
Germany, 


r Fo * burg", near Kaldwijk, Holland, 270. The town of Pisa, Hal ; 294-304. See text: “Trojaspiel 
hd fia » NOB 2620. Mi t Shopards Race, ; ! 

abla alltel e 3 as they were visible by low = 9579 Gid engraving of Pisa “Wonbisnbarlind, Easlend, und Kranichtanz” by 
162. “Troy-town", Somerton, Engl, et water, during the first part of 973. 9 : 589. M ae . ee Prof. L. Ringbom, 
163. The same os 162 but sean | oe bead a / iv d ine EO rm The town of Lucca, Italy. = Sean, 305 Prossesion. 

from the “red-thraad”-way, i) ee nes ss ai 248, Pima Indian-labyrinth “Casa a74 : ot G soa aR 306. Prossesion 

which ig the path between the on Wa de Teuhu* (U.5.A.), sp. manu- 2f4.A busstop in Versailles, 2834. St. George and dragon, ug- ie . 

two “walls” of a labyrinth. aan script 18th. France, gian Icon, late 14th cent, 307. Prossesion in Tolleda, 

¥ 275. See 264. (Novgorod school). Spain. 


508. Village-feast in Italy, 

309. Sahara painting of a battle. 
310, Rolling-ascalator 

311. Eqyplian “tarot™-cards, 
312, Marsaille-Tarot 

313, Phaistes disc. 

314, Gooseplay. 


315. Chalk-drawing on pavement of 
the so called “jump-game", 


. da, Vastnamland, Swadan, 255 Mi Contal) Circle t : ete 
ae sealed sett eed ee 207. The same as 206 Se ee ae 278. Differant ways of jumping on «287. Labyrinth Ringboslattet at #95 318, (Paris G2). 
} 173. Labyrinth in the Abbay of 185, "“Shepards race", Boughton 198. Labyrinthian Pyctograph from Remar onls : 256, 257, 259, 260. Stone Henge, the bull, Cnossos (Krete) ¥itre Hammaskér, Uppl., 916+ 3920-+324+326, Sketches 
St. Bertin, St. Omer, Engl, Mesa Verda. 208. Trojaborg of Kungsdr, Kungs- England (Cell ic culter ties Sweden, from “Ober das Hipfspiel by 


174. Mosaik, at the Cestius- 
Pyramide, Eaypt. 


175. Mosaic at GCorrlan, Man. 


177, Constructions-plan of the 
“Engelsbung”, Rome, Italy. 
178. Labyrinth in San Vitale, 





Green, Northants, Engl. 


184. Turl labyrinth, Hilton, Hunte, 
Engl. 


185. Labyrinth in Chartres- 


Cathedral, France. 
188. Maze at Charleval, France. 
189, Labyrinth in church of 


199. Labyrinth in Poitiers- 
Gailhedral, France, 


200. Scandinavian stone-labyrinth, 


165i. r 


202. Stone labyrinth in Tisler, 
Hvaler, Ostlold, Norway. 


barkard, Sweden. 


209. Trojaborg at Tibbla, Badelun: 
da, Sweden, 


212. See 210, 
213. See 208, 
214. Labyrinth on church-wall in 


place) labyrinth form . 
258. Moxican clay-sculpture. 
261. Fuebla [roconsiructed) Mesa 


263. Mexican sculptures. 


264. Construction plan of a 
chinese house. 


2/Ga. Maze-design by J. Cameltyn 
(1676), 


27. St. George and dragon os 
Scout's emblame, 


2808. Labyrinth ln Church at 
Bourn, Cambs, 


281. Labyrinth in 5. Michele, 


288. Labyrinth at Svenska Hogar- 
na, Uppl., Sweden. 
289. Trojaborg "Rosa Ring” at 


Skirv, Uppl., Sweden. 


+ Labyrinth on a from tzu. 
dated “Mangelbrdde™, Upopl., 
Sweden. 


29 


Jan de Vries, showing the 
differant forms of hte game 
as Wied in Holland 


: iO. Troj j Verda. Gooseplay by Enrica Baj. 
Cathedral, France. alter O. Rudbeck, 1695. 210. Trojaborg at Visby, Gotland. Sanda, Uppl,, Sweden. 317. Gooseplay by 
Wilpers ee Beloit allas 187. Labyrinth in Reims- 201, Danish Runic stone cross, 211, Stone labyrinth on Wier eee. Dafence part-of “Malden Sree bee at Theoualees Harte 290, Labyrinth — engraving al eee 
Laie “ean ‘with labyrinth, after O. Worm, Island, Finland. Castle”, 280. Mosaic al Susa, Tunis. oe 916. "Game". Enrico Baj. 1962. 


319, The “Heaven and Hell"-gama, 
gee text. 


421. Construction plan of the 


| Raparatus, Orléanevilla, , An Pavia. t . 

| Ravenna, Italy. Algerta, ' Prof. Sverre Maratrander. Selfjord, Norway. See 127. 265. A part of the construction of | ve iy: 292, Labyrinth at Virfrukyrkan Wing-church, England. 
| 179. Labyrinth in San Maria-di- 190. Turt labyrinth, Sale 203, Trojaborg on Ramnd in 215. Labyrinth in Wing, Russia. the town, Strassbourg, France. 2B1a, Maze-dasign by J. Serio Enkdning: Sweden: 499. Soe 315. 
| Trastavera, Rome, |taly. : ¥ 1 SBRFON Kungsbacklicka, 266. "Plan élémentaire", map of (16th cent.) 323, See 318. 
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Waldon, Essex, Engl. 


191. Egyptian labyrinth, restored 
plan, 


Halland, Sweden. 


216. Dance-mountain in Juterborg. 


217. Stone-circles near Ahrens- 
dorf, Frankfurt A/D, Germany. 


Paris in "brailla"-writing, 
267. The town of Lucea, Italy. 


262, Labyrinth engraved on 
an ancient gam. 


293, From “Ober das Hopispiel" — 
Jan do Veies. The direction of 
ihe horse-riders, 


325. Construction plan of the 
St, Aiquier-church, England, 
327, Jumpa-game drawing on wall, 
Paris ‘63. 
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328, Construction plon of Canter- 
burry-cathedral, England 

229. "Jodelbaon”, Children's toy. 

330. Minigalf 

at. Engraving on church wall, 
Normandy, France, 

332. Rock engraving Val Fontana 
Alba; Monte Bego. France. 

333. Hock engraving — Flatberg 
hodre — Skelberg, Norway, 

334, Rock engraving Northumber- 
land, England 

335, Sand-maza. 

336, Tamporary-maze for feast in 
village, 

337, Maze-Toyes 

342, Engraving on church wall, 
Normandy, Franca. 

343. Engraving on church wall, 
Normandy, France. 

344. Engraving on church wall, 
Hormandy, France, 

345-+3406. Construclion's for a 
museum = Le Corbusiar. 

a47, The magazine of the museum 
“des Labyrinth”, which will be 
the realisation of 345+346 
{in Erlenbach, Aschaffenburg, 
Germany). See M. Bucaille's 
axplanation on a spiral (in 
this case 8 square-spiral), 

348, Maze-learning for rats. 

349, Maze-loarning for rats, 

350. Maze-leaming for rate, 

351. See explanation text {from: 
University of California Publl- 
cations in Psychology). 

S52. Sea 351. 

353. S$00-351. 

364. See 351. 

355. Soe 351, 


ill. cover: Val Camunica bronze-age; Engraving on wall in Pompe, 


356. Map of the “Official Danger 
Secret” 

357. Map of the “Dylaby"-exhibi- 
tion in the Stedelijk Museum, 
Amsterdam. “62. See for this 
no, 4ta=<427 and the Interna- 
tional Situationiate na. 4, 
After the discussion 1960 on 
ihe idea of changing the mu- 
soum and the town of Ameater- 
dam into a labyrinth for the 
Situationist exhibition at this 
museum, the direction 
decided that if was ool 
realisable .Newertheless did. 
this some direction, two years 
later accept the “Restany”- 
group to develop “their” taby- 
rinth in this same museum. It 
ig-an evidence that this Fake- 
labyrinth never penetrated as 
a modification of the town, 
Aol evan temporary. The ox- 
hibition which ig: at this very 
menvent in the 'C.A., Londen, 
is a very similar event only 
{not yet) using the word La- 
byrinth whikh wrbaniste as- 
pects of the warly |. &. which 
these people were able to ab- 
sorb. As the most clear of 
thie might be considered the 
text “Situation Gloop" {see 
‘60 and '6) Alloway's Geomat- 
trical "Situatian"-School in 
the same 1.C.4.). The day 
thase people will discover 
Topology (Situolagy) ia nat 
far, only this, of our nepects 
they will not be able te be 
transform into a Consumer- 
manipulation 

lt will be 
found as to ambigous for 
ihem [see no. 2 of 
Living Aris), 

358-364. Fallout shelters, 

263. “Wiole”-gallery 

365 + 366-367, See text Max 
Bucaille, 

S88. Wood-destillation. 

369, Scheme of a soali-mare. 

770, Preparation of sulforical 
ether, 

371. Catalisation tubes. 

372. Blood ciesulation by the 
human being, 

373. Refrigirating machina. 

374, Alambie, 

375. Blood- and Lymphatical 
Syslom 

afb Superior mesantric 
lintesting). 

S77. Geissler Tubes. 

S76, laferiar meeeniric {intestins), 

379. Sparks in jhe “van de Graff"- 
Glecironic generator, 

390. Points of "Acupunctation” 
after a Chinese document, 





381. Very much enlarged prot- 
plasmic courants of o 
*Chilidaine”-halr, 

382. Love-tree of M. Enmengau, 
Troubadour. 

383, System of the great 
“Sympathic™, 

384. Chinese Mandala, 

385. Chinese Mandala, 

266. Scheme of Brains, 

267, Scheme of Brains, 

466. Electronic brain. 

289. Brain, 

200. The labyrinth iin tho ear. 

S51 + 393+ 994, 395. 

393. Max Ernst = The listening ear. 

S96 + 3994-400. Japanese saals. 

3974398. Labyrinth on mallet on 
church in Lucca, ltaly (see 
127). 

401-404, Kulic writing, Turkey. 

405.Urhan Wyss, coligraphical 
writing =labyrinth= ‘62, 

406. Art of Post-leaperiad. 

407. Poul Klee — Seane with the 
Walking, 1925. 

#08. Gaston acer — Portrat by 
Asger Jorn 

409. Stefan Daedalus — Portrat of 
James Joyce by Pierre Ale- 
chingky. 

410. Map of the prison of Mazes. 

411. Map of the prison of Copon- 
hagen. 

412. Construction for o Ceramical 
Labyrinthyasse Tabucchi, 
fepring "63), 

413. Urbanic canstructions «New 
Babylon= — Constant. 

414,416, 417, 421, 422. 

415, Staircase of the Sanatorium 
in the Flat-factories. 

418. Construction of the town of 


Amsterdam, 

419. "Abristung” — german car- 
toon. 

420. Labyrinth cartoon by Stein- 
berg, 


423. Hebraic manuscript, sae 249, 
424. Drawings by Gordon Fazaker- 


lay. 

425. Labyrinth by Gordan Fazakor- 
ley. 

426. Ch, Chaplin in o Mirrar- 
labyrinth. 


427, Map of the early Bronze age 
rock angravings in Spain. 
426. “House of the Black snake: 
the heaven of warriors (aun-F 
moon) from the old Mexican 
codex Borgia. 

429.Wood ceiling Palazzo Ducale 
(Mantua). 

40), Baden Powell and. loversknot 
— G. Frazakerley ('63). 

432. 20 Grea (norwagian) with 
=Trigkelie-=, 

430. Australian hido-palnting. 


whole page: wooden-box, Kanpanger, Norway 
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Errata 
Page: 
8 line 61 from top L UO O 

41 line 11 from top for .disegno p. Il" 
read .diseagno p. IO." 

20 for mo. 53 read no. 56. 

22 no. 59 lacks. In illustration-index 
for .church-engraving in Normandy, 
France® read ,wood-engraving, — 
Urnes-church, Norway.” 

24 Line 21 from top read .et en 
méme temps un nom de Rabis 
nom mythique de la lune. Dans le 
mythe Hainuwole est assassinde 
at de son corps naissent etz." 

31 for 67 read 63 

31 for 68 read 67 

39 for 96 read 97 

39 for 97 read 96 

49 for 139 read 140 

49 for 140 read 139 

73 for 294 read 235 

74 240 lacks. 

75 for 240 read 2400 

78 for 253 read 254 

82 for 254 read 253 

O7 for 286a read 206 

127 323 lacks. 

149 for 394 read 393 
149 for 393 read 394 
177 for 139 read 140 
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DEWAGOGE; LESST DAS TONBAND LAUFEN 
KNOPFT 
TAUFT DIE 


DAS TONBAND 


sturkt 











(PREDIGER): Tabu wird aufs Neue von Hungersnot bedroht, 
Vor den geschlossenen Pfrorten ruft Noéma: 


NOEMA (alt): Um jecen Preis wollte ich euch den Paradies- 
vogel darbieten,und ihr weigert euch,une zu empfangen? 
Wehe euch,Gericht wird Uber euch gehalten werdenl! 

TUBAL KAIN (tenor): ..Gericht wird Uber euch gehalten werden. 

NOE MA : O,Volk steh auf ! und schlage diese Stadt mit der Hache 
des Psradiesvogels!! 

PREDIGER: An die Spitze des Heeres stellt Noéma Tubal Kain. 
sie machen sich bereit, die Stadt gu stlirmen und warten 
auf den Einbruch der Nacht... 





SEINE UNIFORM BIS OBEN HIN ZU DIE LETZTEN CHORMITGLIEDER STROMEN JETZT AUS DEM SAAL --.das absolute Weib hat 
SH a foe Pe | . ee Oe ii Ae ee 7 i : - oe < 
CHORMITGLIEDER , UNTERBRIC HT AUFS PODIUM,TAUFEN SICH GEGENSEITIG UND GEBEN FINANDER kein Ioh...ihr einziges vita- 
U TRINKEN - BEHSNGEN ZINANDER MTT DEN EMBLEMEN DES Eee Taher esas geht bact dom 
e co ath) Teor rn =“ ae ; api i l = at q iy ties, 
von der Kraft...dleses Wassers, ARADIESVOGELS UND KRONEN SICH MIT DEN IM PAPIERKORB foatus Uberhaupt.. Ger Wunsch 
= ATIPCW Sahn a dass mUglichst viel von wem 
me Lichts, dieser Uniform...Kraft und via teiGistinra notations MMAR SL ABE Ie 4 pe F + 
: ee an . mméer kKoitiert werde..,die 
icht,.ntitig fur die Nacht...des nahenden (A Sth apne digs em ep lt pasty on cee oat me: 
rears Frauen haben keine Existenz, 


Kampfes..ges8rkt vom Klang der aufpeitschen— 
den Gebetsmunlen...und das alls flir eine bessere 


2ukunft...ich frage euch... 


BROULLT 
Wollt ihr das Licht? 
CHOR:; SCHREIT Jaaal 
Und die Kraft? 
Jaaal 
Und den Kampf? 
La = . Jaaal irs wr 
Bis in alle Ewigkeit? fo 
Jaaal ET ST PTF RN 2 
FUHRT EBETRUNKEN UND SCHWANKEND DEN CHOR AS NF = 
AN = AUSSER SICH Se = 
Nun Volk Sten Auf Und Sturm Brich Los!! Sy = —— 
-—= === 
CHOR UND SENGER: Nun Volk steh auf! i A 
Uer goldne Vogel ist Uber uns gekommen, — 5 Fr 


2 Ft BL! 
SGHIE H 
V—_—_—_—_—_—_—__ 


BEAUTY KITT 


sie sind nicht,sie sind nichta 
»» Gas Weib ist die Schuld 


des Mannee.s..s. 





‘ 


Covavll Pawaro.” 


ALLEN VERSCHWINDEN SINGEND UND SCHREIEND IM LABYRINTH.DAS LICHT KONZENTRIERT SICH AUF DAS LAUFENDE TONBAND,... 





Er hat unser Flehn erhurt,..! 


WADMAN UND Vu ILC AN FIBER HET RAMADHU vA G HAUSE. UND BHLISCHT AU IF ELNE WV SCHLA(s, 173 








DAS LABYRINTH IS! NOCH WEITER AUSGEBAUT, 

AUF DER BUHNE LIKS: DER DEMAGOGE (SCHAUSPIELER ,DER DEN 

GESTALTER SPIELT) HINTER EINEM TISCH,AUF DEM EINE RIESIGE 
SPIEL PUL &A NWASSEREARAFPFE STEHT UND EIN GLAS. AN DER SEITE AUF BINSM STUHL 
EIN PAPIEREORB VOLLER OF PIZIERSSCHIRMLUIZEN DER DEMAGOGE TRAGT 
UBER SEINEM GESTALTER=KOSTUM EINE KURGE ,TAILLIERTE ,HOCHGE- 
SCHLOSSENE LITEWEKA,. UMGESCHNALLTE LEDERGAMASCHEN ERWECKEN DEN 
ANSCHEIN VON KANONENSTIBFELN,.OFFICTERSMUITZE AUF DEM KOPF! 
UNIFORM UND MUTZE SIND MIT DEN SYMBOLEN DES PARADIESVOGELS 
VERZIERT UND ERINNERN AN DIE KOSTUME DER SENGER.DIE RUCK-— 
SEITE DER LITEWKA IST HERAUSGESCHNITTEN.DAS DADURCH ENT- 
STANDENE 'VORHEMD' wIRD VON UBER DEN RUCKEN LAUPENDEN,WIE 
SCHNURSENKEL GEKNUPFTEN BANDER ZUSAMMENGEHALTEN.GENAU SO DIE 
LEDERGAMASCHEN.WENIW DER DEMAGOGE SICH 20M SaaL HIN UMDREHT, 
MUSS DAS DEUPLICH SICHTBAR SEIN.ER SPRICHT NACHDRUCKLICH UND 
MIT DER IM TEXT ANGEGEBENEN BETONUNG. 


tine oe ee om 


( FRAGLENT } 

Ali RAND DES PODIUMS 

Deshalb,..der Weg liegt offen vor euch, Es ist dieser Weg, 
der geradewegs zur Offenbarung fltnrt... 

EXTATISCH 

Dis wird euch aus dem Irrgarten retten.Wer,ach wer kann jetat 
noch zurlickbleiben ! 

HOHNISCH 

Oder habt ihr Angst ... Hosenscheisser genug... 

STILLE 

Wovor habt ihr Angst? Vor VerrStern? Wo sind sie? Zeigt sie 
unbezwinglich Uber sie lachen... 


DEMAGOGE : 


mir und ich werde 
LACHT 

Wohlan... Lasst euch nicht von der leichten Furcht zurtich- 
halten, die unverbruchlich mit der Dulsternis verbunden ist, 


in der ihr wandelt... Jetzt, endlich ist der Umschwung ge- 
kommen! ! PREDIGER: 
BRULLT 


Licht!!! 


HELLE SCHEINVERFER AUF DIE LINKEN BUHNENSEITE UND DEN CHOR Ik SAAT ig 
EN AN,AUF DAS PODIUM ZU KLETTERN, a 
Ach,da sind die ersten! Einen Augeblick bitte.... Wir werden ihr : 


DIE ERSTEN CHORMITGLIEDER Fal 


Kommen durch unsre Gebetsmtthlen verddppeln! 
LASST TONBAND LAUPEN 


KRONE DAS ZUERST HERAUFGEKOMMENE CHORMITGLIED MIT EINER OFPICIERS— _ a ‘J 
MUTZE ,TAUPT IHW UND GIBT DEN NACHSTEN 2U TRINKEN.UNIERBRICHT Das 


TONBAND WIT DEX AUSRUP: 
Wir trinken auf Briiderschaft und den Sieg! 
SPRINGT HERUM,TAUPT UNE PREDIGT 


AUF DER BUHNE RECHTS: DER PREDIGER (SCHAUSPIELER- 
SRENGER, DER VULCAN PIBER SPIELT),HINTIER EINEM KA- 
THEDER?AUF DEL: EIN GROSSES AUFGESCHLAGENES BUCH 
LIEGT.LANGES GEWAND,WIE DIE SXNGER,ABER WIE EINE 
SCHNURZE UBER DAS VULCAN FIBER-KOSTUM UMGEBUNDEN. 


FUNFTER TANZ.DREL TSNZER. IMPROVISATION Q. _ ay [As] 


IN Dek MITTE DER BUHNE: 
(NAHE AM RAND) ,STEHT 

DAS TONBANDGERST AUS DHI 
ERSTSN AKT. 

(DIE GEBETSMUHLEN). 



























































SCHALTET DAS TONBAND AUS.REZITIERY ss — : 


(GRCHESTER) 
Kinder an den” 


AUS DEM EUCH3 
Auch jetzt sterben wieder 
grossen Strapazen der Reise.Doch ihre 
Preude ist unbeschreiblich,wenn sie 

endlich das Tal erreichen.Aber die Stadt 





i |) 


pl 
r 









eo» enn das Weib ist 


' nur die Schuld und nur 
a durch die Schuld des 

| Wannes; und wenn Weiblibh 
keit Kuppelei bedeutet, 
so nur,weil alle Schuld 
yon selbst sicn Zu ver= 
mehren trachtet| 
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3 PEE LP ob A MUS IK aUPNA 


3) 


SCENE C 


DER GESTALTER: 


WADA : 


DER GESTALTER: 


(BEAUTY KITT ALS KLEINES NMADCHEN,HALB SICHTHAR HINTER DEM ZAUN) 


BEI DER LINKEN TUR (s)— 
Hier in diesem Haus wohnt jemand, der als ehrwiirdiger Mann 
angesehen wird. Nie zahlt er die Miete einen Tag au spt. 
Nicht mal 'nen halben Tag, 


KOMMT AUS DER TUR HERAUS 
Dann sieht er Beauty Kitt, die hinter dem Zaun hockt und 


im Dreck herumsucht... 
UND TRITT AUS DEM KEREIS HERAUS — 


C, (Seite 35.1I.3") 











WADIMAN : Was machst du dav _ 

BEAUTY KITT: ERSCHRICKT Ich? a 

WADMAN: Ja,du.Was machst du da? 

BEAU ALE TER SECAS s . check the model from 
WADEAN : Was suchst du? 

BEAUTY KITT: Ich liess etwas fallen. head to foot - just as 
WADMAN s Das findst du nicht mehr da in dem Krempel. 

BEAULY KITT: Vielleicht finde ich's, a pilot is checking an 
WADA N: em : airplane before it roars 
BEAUTY “TTT: Wenn ich rientiz suche. 

WADMAN: Ich denke, du hast es verloren. down the runway for a 
BSAULY KITT: Ich kann's suchen, 

WADMAN: MIT VERKNDERTER STIMME Ich seh's ! take-off... 

BEAUTY KITT: UNGLAUBIG Wo 7! 

WADMAN : MACHT EINEN BOGEN UND GEHT HINTER DEN ZAUN Dal SS (TI.3") 

BEAUTY KITT; RNGSTLICH Was machen Sie 7 

WADMAN BUCKT SICH Ich suche... 

BEAUTY KITT: SCHREIT Warum!! | VERSCHWINDEN HINTER DEM ZAUN <——————C., (orchester) ERSTER ANZ | - 

WADIMAN s HEISER Hier... Hiiersees i aWEL TARNZER WERDEN IM LABYRINI SigET en. 


DER GESTALTER;: 


TAUCHT HINTER DEM ZAUN AUF. GEHT WAHREND EK SEINEN HOSEN- 
SCHLITA ZUKNOPFT ,DURCH DEN RAUM,WIRPT BEAUTY KITT EIN KLEINES 


mrt 
GELDSTUCK ZU tier, kauf dir ein Bis! UND AB, 
DER MAHLER FANGT HASTIG AN,DEN ZAUN ZU BESCHMIEREN, 
TRITY IN DEN KREIS ,ACHTLOS. 
Aufgezeichnet im Buche der Vergessenheit ,diese scheussliche 


WUCHT IN SEINEN PAPIEREN -— BESTIAMIMT 
Ramadhu! Jetzt Uber Ramadhu 2u reden,ein neuer Schleichweg 
in diesem Labyrinth. Zur Sache. Ramadhu, Entdecker und vor 
allem Manager von Filmstars. Ausserdem ein Stubengelehrter 
und ganz besonderer Geniesser.Seit Jahren arbeitet er an 
einer Studie fiber die Frivolit&t der Frau... 

ZEIG? AUF SEINEN SCHREIBLTISCH —- DER MAHLER VERSCHWINDET 
Hier wohnt und arbeitet Ramadau! 


SETZT SICH WHHREND DES GESANGES AN SEINEN SCHREIBTISCH. 
SCHMUCKT SICH MIT RAMADHUS ATTRBUTEN,BETRACHTET PHOTOS. 


IMPROVISATION C, 


(Seite 42.1.4") 


DRITTER GESANG (Drei Stinger und Orchester) 





Inde conscientia culpse nascebatur 
quae celari non posset pauletimque 
totam urbem gravaret. (2'50") 











» & « 
(RAMADHOG: )}zie ik so.Jullie...jull#e zijn tegen mij...en daarom...Maar goed, 
het heeft geen zin meer...dat is nu wel duidelijk.Het heeft feen 


gin meer hier te staan praten S5.ORKEST EN KOOR. 

AL PRATEND WORDT HIJ DOOR HET OPDRINGENDE KOOR MEBGEVOERD ToT IN a eee 

DE DARMEN VAN HET LABYRINT HST KOOR VOLTOOID IN EEN GROTE 

DE FILMPROJEKTIES KOMEN TOT RUST EN VLOEIEN WEG IN EEN GROTE TRttaR Eau EEE a Skike 

SCHOONHEID EN HARMONIE VAN BEELD EN RITME Mar canine Aan VAG EBT oan 
.. LET VAN HET DECOR OVERBLIJF1. 

TIJDENS DE LAATSTE FILMBEELDEN IS HET DE MAKER DIE UIT HET LA- DAN VERDWISNT HET KOOR VAN HET 

BYRINT OPDOEMT - HIJ HEEPT EEN TUINSCHEP EN EEN BOLHOED IN DE TONEEL« 


HAND,LOOPT NAAR VULCAN FIBER EN HELPT HEM OF DE BEEN. SPOT. 
ONBEWEGELIJK STAREN #2IJ ELKAAR AAN 
DE MAKER: NADRUKKELIJK,TREGEN VULCAN FIBER 
Tijd voor de laatste beslissende rondo. = 
VULCAN FIBER? MET VERSCHRIKKELIJKE STEM i 


Neem, sneem me niet kwalijk... 


VLUCHT HET LABYRINT BINNEN.STOOT TEGEN DE STELLAGES .VALT 
KNOCK-OUT ALS IN EEN BOKSRING{SPOT OP ZIJN GEZICHT, 


MIM? DUIDELIJK ZICHTBAAR TEKST OF BAND 





TL.ORKEST BIJ INZET BAND STEM VAN VULCAR FIBEH:UILT LUIDSPREKERS 
? TER HET FILMSCHiRM.HEEFT DOOR ECHO- 
WERKINGEN EEN NIEUWE DIMENSIE, 


In het midden van de nacht vielen zij de 


stad aan en verbrijzelden alle leven. Up 


de pulinhopen van Tabos verrees het gehate 
heiligdom van deé Paradijsvogel.e**** van 
Noéma. 

Bij avond zitten mijn zuster en ik samen 
in de tempel die wij gebouwd hebben en 
mijn blikken beproeven het soms naar haar 
gelaat op te kijkenes. 

Het is een lange weg van de zoom van haar 
kleed naar haar gehaad... 

Mijn ogen blijven talmen aan haar prach= 
tige borsten.liisschien voslt £ij mijn 
blikken als sen werkelijke aanraking..«. 












ITTEND,MET AAN HAAR VOETEN 






rd HAAR GELAAT NOEMA: 
TUBAL KAIN. 


. - ‘ie . iF Fy = ie = [ = en a 
OF HET PROJ EXT I 5S@RERM Z1ET MEN IN FELLE KLEUREN SS 
BEN ZEER ZUIVERE EN TEDERE OMHELZING VAN BEAUTY 
KITT EN WADMAN. eeewant datzelfde ogenblik omgrijpt haar 


| HANDELING VAN WADMAN <-_—————— HANDELING VAN NOEMA <—________________________| venushand een dezer vleespotten. 

En met ogen vol haat herken ik de verdor= 
venheid van dit gebasr.De trage,onfeilba= 
re misleiding,sterk als een natuurrampese 
Een gat in de aarde dat openbreskt... 








“SeOT OP DE MAKER,DIE ACHTER DE SCHUTTING ROZEN STAAT UIT 
TE GRAVEN,BOLROED VAN WADMAN OP.HIJ GOOIT SCHEPPEN AARDE 
EN GEKNAKTE ROZEN OP HET TONEEL{ IN STEEDS GROTERE HOE- See, ) 
VEELHEDEN NAARMATE HET EINDE NADERTAOP HET LAATST HELE alis vos devolabit. e+eon waarin wij vallen.(LUID) ..vallenl 
BOSSEN TEGELIJK,SAMENGEBONDEN MET LINTEN EN KOMPLEET MET 
KAARTJES «20 VERBLOEMT HIJ HET PROSCENIUM MET DE BLOEMEN 


NOEMA: Avis aurea suspensis 


: P HWOEMA DOOFT. Is het daarom dat ik avond san avond naar 
bls ahr STRAKS DE SPELERS UITBUNDIG GEHULDIGD ZULLEN scorcr haar opkijk en mijn haat koester als -49n 
EN. hete vlam? 

SPOT OP VULCAN FIBER DOOFT.<{__s—— een De vlam die alles verteerter.. 
SEES ——— 


DE PROJECTIES KOMEN TOT RUST.OP HET DOEK VER- 
ISCHIJNT: 


SPOT OP DE MAKER DOOFT, 





ye oD <——_—_—_____ 
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